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Ortega y Gasset raffigurava la ricerca filosofica con I'immagine biblica
dell'assedio di Gerico: guardare 1'oggetto di studio da tutti i lati e da tutte le
distanze. Si pud aggiungere a questa immagine una complicazione: giunti
vicino all'oggetto avremo forse scoperto qualcosa che obbliga a rettificare o
reinterpretare le osservazioni fatte da lontano.

I1 "Bolero" di Ravel ¢ la scoperta continua di sonoritd nuove e nuovi
strumenti in una frase musicale che, a ogni lettura, fornisce dati diversi,
come se fosse inesauribile; percio il brano non conclude: viene interrotto,
sospeso, lasciando l'ascoltatore insoddisfatto e ansioso di ascoltarlo di
nuovo.

"I1 Bolero di Ravel" € la danza sul filo del rasoio, sul bordo estremo della
radura illuminata dai fuochi dell'accampamento, cui 1 danzatori si
avvicinano per rubare qualche centimetro al bosco e al mistero.

Se tutti gli strumenti, le culture, concordassero una tonalita in cui
suonare, il risultato sarebbe armonico.
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Con questo studio si ¢ voluto indagare e comprendere nei loro aspetti
tanto sociali e politici, quanto di conseguenza personali ¢ psicologici, le
tematiche affascinanti e stimolanti proposte da Maria de Zayas y
Sotomayor. Il lavoro ¢ composto da una parte bibliografica, in cui si
riferiscono le seppur poche informazioni sulla vita dell'autrice, incognita che
ha ispirato ipotesi spesso seducenti. Segue un quadro generale dell'opera di
Zayas, nota per la sua produzione di novelle divise in due gruppi, le Novelas
amorosas y ejemplares e 1 Desengarios, € per 1'unica opera teatrale giunta a
noi La traicion en la amistad, ma anche poetessa stimata e lodata. Si entra
dunque nel vivo dell'analisi, che si compone di quattro argomentazioni,
riguardanti: la condizione culturale della donna, I'impossibilita di realizzare
matrimoni d'amore, sottoposti invece a rigide regole sociali, l'importanza del
concetto di onore, tanto nella sua natura astratta, quanto in quella pratica e
imprescindibile, e la posizione di Zayas nei confronti della fede e moralita.
Sono dunque le tematiche considerate piu eloquenti e stimolanti al fine di
avvalorare quanto con questa tesi si ¢ voluto dimostrare: il reale
conformismo di una scrittrice che, per il fervore delle sue argomentazioni,
suggerisce a tratti un atteggiamento eversivo, che in realta non le appartiene.
Si propone di seguito la traduzione della commedia sopra citata ed un
commento ad essa, confrontandola con i temi e le conclusioni cui giunge
dorfia Maria nelle sue novelle.

Il particolare periodo storico in cui l'autrice ha vissuto e operato, il
Barocco appunto, ha indotto la maggior parte della critica a focalizzare
l'attenzione su quello che di piu eversivo e alternativo poteva scaturire
dall'analisi della sua opera, ottenendo sicuramente un risultato d'effetto e di
particolare fascino, ma che rischia allo stesso tempo di tralasciare a volte
aspetti altrettanto importanti e forse, anche se meno eversivi e sorprendenti,
sicuramente piu veritieri. Senza dubbio due degli aspetti che piu richiamano
l'attenzione del lettore che si addentri nella lettura delle novelle di dofia
Maria, ¢ la difesa che l'autrice fa delle donne, l'appassionata aggressivita
con cui sostiene le sue idee e l'acerrima critica all'universo maschile. Tra la
prima collezione di novelle, Novelas amorosas y ejemplares (1637) e la
seconda, Desengarios amorosos (1647), 1'avversione di Zayas nei confronti
degli uomini, si ¢ notevolmente inasprita, tanto da suggerire alla critica la
seducente ipotesi di qualche profonda delusione biografica subita da doria
Maria, che abbia poi inciso tanto profondamente come emerge nelle novelle.
Iterate sono le raccomandazioni che l'autrice fa alle sue eroine, spesso
troppo ingenue e appassionate per guardarsi da uvomini falsi e opportunisti.
Doria Maria insiste spesso sull'inaffidabilita, e volubilita dell'universo
maschile, che a fatica riesce a conquistarsi un ruolo positivo nelle
meraviglie, come l'autrice amava definire le sue novelle.
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Per quello che riguarda il conseguente sostegno delle dame, si riconosce
che in effetti essa ¢ la tematica su cui hanno insistito in modo costante gli
studiosi, tanto che si & giunti ad accostare il nome di Zayas a quello di una
femminista in lotta per la liberazione del suo sesso. Le parole stesse di
alcuni dei suoi piu importanti studiosi riassumo chiaramente il concetto
enunciato: si parla infatti di "arraigado e intransigente feminismo"", oppure
si dice "el tema de la defensa femenina [...] constituye para ella una
verdadera e incesante mania"*, ¢ ancora "habia en Maria de Zayas un
sentimento dominante que preside en sus libros como verdadero origen y
fuerza directriz de ellos: su arraigado feminismo". >

Lo studio fatto sull'opera di Zayas conduce invece a conclusioni diverse,
secondo le quali, tanto nelle novelle in cui si scopre un'autrice piu caustica,
quanto nella precedente commedia, il femminismo cosi spesso citato, non ¢
affatto incondizionato e rigido. Esso sottosta evidentemente a principi
rigorosi e saldi, e assolutamente conservatori, che inducono giudizi tanto
positivi, quanto negativi sulle stesse donne, difese e lodate nella misura in
cui meritevoli. Proprio la rettitudine dimostrata da Maria de Zayas in tutta la
sua opera, tanto spesso ha tradito un evidente conformismo, e quindi palese
adeguamento al sistema e sua conseguente, forse inconsapevole,
propaganda. Con questa tesi si ¢ cercato di indagare su due aspetti
fondamentali e indissolubilmente correlati: da una parte, fino a che punto
sussistano le proposte alternative spesso attribuite all'autrice sui problemi
sociali della donna e quanto invece esse si rivelino limitate e contraddittorie.
Dall'altra, assodata la prevalenza dei limiti e dell'accettazione del rigido e
soffocante sistema vigente, si ¢ analizzata la causa di tale adeguamento,
quanto insomma esso significasse rassegnata sottomissione e quanto invece
fosse consapevole approvazione.

La struttura caratteristica delle argomentazioni di Zayas prevede la
protesta e la successiva rinuncia, sia essa incapacita di rivendicare con
sufficiente forza le sue idee fino in fondo, o espediente per ribadire in modo
chiaro la sequenza di cause ed effetti, scatenate dall'eversione. La protesta
per la condizione di assoluta inferiorita culturale della donna subisce questo
stesso processo, secondo il quale 'autrice in effetti cerca di perorare la causa
di una categoria svantaggiata, e questa ¢ forse l'unica argomentazione
limpida e sincera di dofia Maria, sebbene anche qui, dimostrando di non
aver raggiunto una sicurezza e determinazione sufficienti, esordisce
scusandosi con il lettore se la sua opera non risultera apprezzabile, e
aggiunge che anzi questo sara probabile, in quanto scritta da una donna.
Non si nega 'eccezionalita di una donna scrittrice che affronta le barriere
sociali, ma bisogna anche aggiungere che non si ¢ trattato di un intervento
improvviso e spontaneo. Proprio per le limitazioni imposte alle donne del

" Augustin de Amezua, Introduccion a Novelas Amorosas y Ejemplares de doiia Maria
de Zayas y Sotomayor, Madrid, 1948, p. XXI.

2 Augustin de Amezia, Introduccion a Desengaiios amorosos de Maria de Zayas y
Sotomayor, Madrid, 1950, p. IX.

* Irma Vasileski, Maria de Zayas y Sotomayor: su época y su obra, Madrid, 1973, p. 52.
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tempo, la voce di Zayas testimonia il fervore che era andato creandosi
sull'argomento, arrivando alle condizioni adatte perché si potesse esprimere
una donna. L'utopica speranza intravista dall'autrice per il futuro culturale
della donna del suo tempo ancora ridotta al ruolo di subalterna, ¢ costretta
nello spazio privato e domestico, si basa sulla convinzione delle uguali
potenzialita intellettive tanto dell'vomo quanto della donna. Per convincere
di tale uguaglianza, I'autrice sostiene e rivendica un'argomentazione nobile e
d'effetto, quella dell'anima, che Dio ha creato indistinta tra uomini e donne.
Per la sua natura spirituale, l'anima porta in sé il sublime capace di
arricchire della stessa preziosita I'nomo e la donna. Le giovani hanno quindi
ogni diritto di partecipare alla preparazione culturale, purché facciano poi
della loro preparazione una ricchezza onesta e retta e non sfruttata a fini
fraudolenti e sleali. L'autrice dota quindi le sue eroine di inaspettate capacita
poetiche e dimostra la loro conoscenza della mitologia, della danza, del
canto e del suono degli strumenti musicali.

Zayas si interroga inoltre sul motivo per cui gli uomini ostacolino tanto
fermamente le loro figlie e mogli e giunge alla conclusione che si tratta di
timore, paura della competizione e della minaccia al tanto comodo sistema
vigente che questo cambiamento significherebbe. L'elitarismo di cui accusa
gli uomini, non puo dirsi estraneo nemmeno a Zayas stessa, che considerata
donna in difesa delle donne, tralascia una fetta considerevole di parte del
gruppo, dalla corsa alle migliorie sommessamente rivendicate per il suo
sesso. L'autrice struttura insomma l'opera da un punto di vista aristocratico,
da cui trapela 1'avversione e 1'ostilita di una nobile nei confronti della classe
inferiore delle schiave, di cui diffida e per la quale non ha alcuna
considerazione. Doria Maria difende insomma la donna oppressa, perché
questa situazione danneggia lei stessa, ma non difende gli oppressi di una
societa oppressiva, in cui lei si colloca al lato dei favoriti. Ma le escluse
dalla sua difesa al mondo femminile non sono soltanto le schiave, in quanto
ad esse si aggiungono coloro che appartengono al volgo, come Zayas
definisce il popolo, verso il quale non dimostra alcuna stima. Il vulgo ¢
caratterizzato da mancanza di cultura, egoismo, ambizione e tradimento,
non ¢ capace di influire sulla societda ed ¢ subordinato. Dalla scrupolosa
cernita effettuata dall'autrice e dai pregiudizi che hanno dettato tale
scrematura, si riduce veramente ad una rosa molto ristretta e privilegiata la
cerchia delle donne a cui sono dedicate le Novelas e i Desengarios. Doia
Maria vuole desengariar a las mujeres, metterle in guardia dagli uomini di
cui non si possono fidare, in quanto opportunisti e calcolatori. Si scaglia
dunque con veemenza contro l'uvomo del suo tempo al quale rimprovera la
superficialita e la falsita, forse per motivi biografici, comunque
rimpiangendo il tipo di uomo cortese, di cui le dame del seicento, grazie alla
lettura, conoscevano la dedizione e sognavano il fare servizievole e umile.
L'autrice, che vagheggia un uomo affatto innovativo, un uomo del passato,
che nulla ha in sé del progresso e dell'innovazione, tradisce la sua mancanza
di intraprendenza e fantasia, incapace di proporre un modello nuovo, che
guardi al futuro e non al passato.
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Il secondo tema analizzato riguarda il matrimonio e la polemica
sull'intromissione dei genitori nella scelta dello sposo per le loro figlie. Pur
lamentando iteratamene la prigionia fisica e intellettuale della donna, Zayas
si risolve sempre, al momento di reagire, per rispettare e probabilmente
condividere i limiti e le regole imposte dal sistema alla nobilta, alla quale lei
apparteneva. La sfera amorosa, che occupa il ruolo principale attorno a cui
gravitano tutte le novelle, presenta aspetti dicotomici e a volte inaspettati,
con alternanze imprevedibili. Le dame a volte si attengono con ossequio alle
regole del buon nome e della castita, accettando con discrezione e ritrosia i
corteggiamenti spesso insistenti di sfrontati cavalieri, altre invece si
abbandonano disinibite alla sensualita anche prematrimoniale e adultera.

Il processo di tutti gli innamoramenti, tanto nelle meraviglie, quanto nella
commedia, subisce un ifer comune, che inizia con la vista. La bellezza,
strettamente legata alla posizione sociale, ¢ spesso dipinta con espressioni
innegabilmente iperboliche; non di rado la dama ¢ infatti paragonata ad un
angelo, un serafino. La belta delle dame rende sempre i cavalieri vittime di
passioni fulminanti, che li induce ad ogni espediente pur di riuscire a
sedurre e spesso poi abbandonare, tradire o disprezzare la donna desiderata.
In un primo momento il cavaliere, stregato dalla leggiadria e grazia della
donna-angelo e schiavo dell'amore che lo imprigiona a lei, appare
intenzionato alle piu nobili azioni. Il varon, pur innegabilmente stregato
dalla bellezza, da l'impressione di essere colto da un amore profondo e
totale, senza riferimenti carnali, quasi un amore platonico. Solo oltre lo si
scopre piuttosto pronto a tutto pur di averla.

Dopo la bellezza, nella scala d'importanza si trovano la nobilta e la
ricchezza, che per se stesse dotano chi ne ¢ portatore della facolta di azioni
nobili e dell'amore. Lo stato di nobilta implica per la dama una serie di
restrizioni e ferree leggi, alle quali ¢ sottoposta. Di esse fa parte anche la
clausura domestica, in base alla quale la giovane puo uscire solo in
occasioni stabilite e rigorosamente accompagnata. Tutto non cid non spinge
comunque l'autrice a rifiutare nemmeno le restrizioni fisiche, costruendo la
coreografia dei movimenti femminili sulla scorta delle limitate concessioni
imposte dalla struttura sociale e dal codice d'onore, applicato con rigore
dalle famiglie aristocratiche. Ne deriva che gli incontri, dominati dalla
consapevolezza di un'onorabilita da rispettare, siano sempre furtivi e
clandestini, ma altrettanto audaci e sfrontati nella segretezza da cui le dame
si sentono protette. La generale tendenza di Zayas di parteggiare per le
donne, la spinge a renderle apparentemente prudenti nel farsi promettere il
matrimonio in cambio delle loro concessioni. Questo sembra perd
semplicemente un alibi comodo e vacuo, per liberare le protagoniste dalla
possibile accusa di lascivia e impudicizia, che altrimenti si attirerebbero. La
promessa pretesa dalle dame, ha indotto a due riflessioni: innanzi tutto
l'autrice dichiara apertamente in piu occasioni la necessita di un
atteggiamento di superficie per soddisfare le aspettative generali. In cio
riconosce di ammettere l'evasione dalle rigorose regole comportamentali,
pur di saper fingere una impeccabile rettitudine. Dall'altro lato, bisogna
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riconoscere che in realta erano davvero pochi i casi in cui le giovani
potevano scegliere autonomamente chi sposare. Questo genere di unioni
comunque, non era del tutto inesistente, dato che i moralisti le condannano
duramente, dichiarando i matrimoni d'amore destinati al fallimento.

C'¢ qui ovviamente la volontda di una salvaguardia della struttura
aristocratica, che vuole assicurarsi di non incorrere in unioni tra stati diversi,
cui il sentimento potrebbe indurre. Si riteneva dunque che le giovani non
dovessero intervenire nelle decisioni dei genitori a tal riguardo. Lo studio
della posizione di Zayas ha evidenziato ancora un suo iniziale o forse solo
apparente rifiuto di tale impostazione, che di fatto si ¢ risolto sempre in
tragica fine per quante abbiano osato adottare un'intraprendenza non
accettabile. La conclusione cui giunge l'autrice ¢, in quanto aristocratica, di
castigare l'eventuale rottura delle regole e ammonire sul pericolo di agire
indipendentemente dalla saggia direttiva familiare, e in quanto donna, di
fomentare lo scetticismo verso gli uomini, che evidentemente detesta. A
compensare la negazione dell'uomo, sta la sublimazione spirituale. Zayas
consiglia apertamente di preferire 'amore di Dio a quello matrimoniale, in
quanto l'unico capace di non riservare delusioni. L'argomentazione si chiude
senza che nulla di nuovo sia stato proposto e con la consapevolezza ormai
radicata nel lettore, che quanto di eversivo e alternativo l'autrice ha
introdotto nel contratto matrimoniale, ¢ servito solo quale esempio ¢
ammonimento per le lettrici, della sorte che le attenderebbe, se osassero
agire tanto audacemente.

La tesi continua con l'analisi del concetto di onore nella societa barocca e
in Zayas, conducendo a conclusioni interessanti. In primo piano vi ¢, da una
parte la coscienza della natura imprescindibile di tale principio, dall'altra la
palese volonta di screditare la categoria maschile rispetto ad esso. La
pessima reputazione che gli uomini devono essersi attirati con l'autrice,
suggerisce a quest'ultima di non preoccuparsi affatto di difendere
I'onorabilita maschile e di lasciare anzi che essa si infanghi totalmente,
senza possibilita di scusanti, a voler smascherare l'ipocrisia di quanti si
nascondono dietro l'inattaccabilita di un prestigioso nome. Per quello che
riguarda le donne, si fa invece una scissione piu obiettiva, che riserva
sostegno e difesa per le vittime e condanna per le indegne, perché perfide o
semplicemente perché non nobili.

La bellezza e la nobilta della dama scatenano come visto nel galdn una
passione travolgente, che lo rende disposto a tutto pur di averla, anche a
disonorarla, nella convinzione che il fine giustifichi i mezzi. Non esistono
regole, né alcun rispetto o morale sufficienti a contenere i protagonisti. Il
privilegio del sesso maschile ¢ cio che scatena 1'aspra polemica di Zayas,
che non accetta l'ipocrisia e la vacuita di una struttura tutta al maschile, che
pud contemporaneamente esigere rigore dalle donne, ed essere pronto a
castigarle ed ucciderle per un loro errore o addirittura solo per sacrificare un
capro espiatorio, ¢ allo stesso tempo godere il privilegio di ignorare tale
rigore. L'autrice dunque ha dimostrato non di rifiutare le regole d'onore, ma
di condannare il modo degli uomini di rapportarsi ad esse. Il passo
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successivo prevede che le dame possano farsi giustizia da sé, riscattarsi per
mano propria, al fine di difendere 1'onorabilita personale e della famiglia
tutta. La delicatezza e leggiadria cede a tratti il passo ad audacia e valore
prima insospettabili, la collera ed il rancore determinano l'autosufficienza.
Doria Maria giunge ad una soluzione tanto estrema per un motivo ben
preciso: l'impossibilita di fidarsi del proprio sposo, che in teoria dovrebbe
essere il primo a difendere le dame, ma che di fatto, pur assolutamente
innocente, sospetta sempre della moglie e la castiga duramente.

L'analisi dei temi cari a Zayas ha evidenziato la scrupolosa attenzione
dell'autrice volta a rispettare le leggi della societa in cui vive, tra le altre
quindi quelle d'onore, a non trasgredirle e dimostrare il pericolo che corre
chi non le rispetta. Il suo conformismo si € poi spinto al punto di applicare
con tale solerzia le regole da praticarne anche le contraddizioni e ipocrisie.
Non mancano infatti tra le protagoniste da lei difese, esempi piuttosto
audaci e goderecci, verso i quali Zayas tradisce una certa indulgenza. Sono
queste eroine che, pur non agendo sempre secondo morale, appartengono
comunque alla nobilta, e proprio per cid godono della clemenza della loro
creatrice. Il messaggio di dofia Maria ¢ chiaro: la dama di condotta leggera
deve almeno saper mantenere segrete le sue attivita disoneste. Non si
lamenta tanto il vizio in quanto tale, ma piuttosto la sua manifestazione. La
contraddizione ¢ palese: Zayas afferma di sostenere le dame virtuose e
meritevoli e subito dopo dimostra che per esserlo ¢ sufficiente salvare le
apparenze e adottare quale stile di vita l'ipocrisia e la falsita. Laddove le
azioni significassero onta e quindi perdita dell'onore, queste stesse
dovrebbero, non tanto essere evitate, quanto piuttosto occultate. L'elitarismo
verso cui Zayas ¢ indotta dalla sua natura aristocratica, la spinge a cadere in
frequenti incoerenze. Per quello che riguarda le questioni d'onore ad
esempio, da un lato accusa gli uomini di amministrare le regole a loro
favore e quindi di vivere ipocritamente, e poi consiglia alle donne di fare lo
stesso, senza oltretutto tralasciare di avanzare giudizi severi su donne si
riprovevoli, ma sempre non nobili.

Il disonore fa si che spesso le piu deboli si diano alla fuga, che si traduce
in clausura o suicidio. I casi di suicidio si riducono in realta a due episodi,
sono invece piu frequenti le dame, che ritengono quale soluzione migliore ai
loro guai la scelta conventuale, che non sempre significa rettitudine e
castita. La mancanza di vocazione non suggerisce alle religiose una morale
impeccabile e conseguenza ne sono gli incontri furtivi con amanti o il
ritorno alla vita precedente in base a libero arbitrio.

Il quarto aspetto considerato nell'opera di Zayas ¢ quello religioso: si ¢
cercato di comprendere in quale modo l'autrice vivesse la religione, la
superstizione e la moralita. Le novelle non presentano alcuna sovversione
all'ordine, tutto risponde alla morale vigente. Non importa tanto da quali
presupposti parta, quanto piuttosto che i principi rimangano integri. Tutto
cio non nega quindi né agli uomini né alle donne di muoversi in un mondo
del tutto pagano, in quanto tale si dimostra l'ansia di godimento che rivelano
e la sensualita che li caratterizza. La sincera convinzione si mescola
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continuamente ai luoghi comuni, a volte ¢ difficile penetrare nel profondo
delle sue convinzioni. C'¢ un continuo rimando al soprannaturale. Osservati
da vicino 1 postulati di Zayas rivelano una religione composta da regole ¢
norme strettamente legate ad aspetti esteriori, piu che alla ferma morale
dell'individuo. Ad ogni modo Dio ¢ arbitro supremo ¢ distribuisce premi ¢
castighi e in punto di morte tutti cercano la clemenza divina, tanto che i
protagonisti, piu che uniformare la loro condotta alle presunte credenze, si
concentrano solo sull'atto finale, che vale piu di qualsiasi azione precedente.
Questa purificazione dell'anima sembra sortire un effetto quasi magico, in
grado di salvarla dalla dannazione. Pur perdonando la Chiesa ogni peccato
purché seguito da un sincero pentimento, Zayas non esprime la stessa
incondizionata clemenza e nemmeno la stessa coerenza. Alcuni malfattori
sono fatti morire senza possibilita di purificazione, e per assurdo gli omicidi
compiuti per vendetta o difesa dell'onore, non sono considerati riprovevoli,
né¢ punibili. Le stesse basi della religione cattolica vengono quindi
scavalcate e minate dalle imprescindibili leggi d'onore.

Dio non ¢ comunque l'unica entitd considerata, si aggiungono infatti il
fato, la fortuna e le stelle, che smascherano gli interessi pagani dell'autrice.
Dimenticando la natura bifronte attribuita alla fortuna dalla tradizione, dofia
Maria ne considera solo 1'aspetto negativo, con cui si scontrano le volonta
dei protagonisti. Questi, non potendo dominare le circostanze, fanno delle
loro azioni, rassegnata passivita. L'importanza attribuita al fato, in grado di
decidere le sorti umane, fa dubitare il lettore della stabilita del credo
dell'autrice. L'entita di cui parla Zayas ¢ inoltre una forza negativa con
risvolti spesso tragici, che nulla hanno a che vedere con il buon Dio
cristiano, imparziale e giusto. Se dunque l'avversita della sorte ha potere
nella vita terrena, Zayas assicura il giudizio ultraterreno di Dio, tanto
consolatore quanto vendicatore. Le donne vittime dell'ingiustizia terrena,
possono contare sul soccorso divino in un'altra vita, e i meritevoli di castigo,
devono temere l'ora del giudizio. Il Dio di Zayas ¢ sicuramente duro e
intransigente, ma ben rappresentato in prospettiva di un fine preciso: quello
di ammonire gli uomini sull'esistenza di un ordine superiore e attento a
meritevoli e non.

Lo studio della societa barocca ha d'altronde evidenziato come fosse
pratica in uso da parte dei religiosi, suggestionare il popolo per attrarre
l'attenzione e il timore di Dio. Quella che dunque puo essere vista come una
religione volgarizzata e superficiale, ha in realta un fine ben preciso, che
agli occhi della Chiesa giustifica i mezzi. Anche Zayas propone spesso
presenze misteriose ed esoteriche: concede largo spazio a fattucchiere, filtri
d'amore, sortilegi ed evocazioni di fantasmi. La magia bianca, sempre legata
a finalita amorose e la presenza del demonio, sono una costante nelle
novelle. La posizione di dosia Maria al riguardo non ¢ sempre chiara e
determinata. Accusa le arti magiche di essere frutto dell'ignoranza, ma di
fatto i riti sortiscono il loro effetto. Crede, accetta e nega. La conclusione
rimanda ad ogni modo a Dio, che preserva da una tragica fine quanti si
affidano alla superstizione, e che allo stesso tempo aiuta l'autrice a
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riacquisire coerenza. Definisce la stregoneria falsa e ingannatrice, e con tali
giudizi si libera dalla possibile accusa di credere e sostenere le pratiche
magiche, pur tanto frequentemente interpellate. L'interesse che suscita
Zayas ¢ dovuto proprio a questa sua irresistibile attrazione verso il proibito,
per sperimentarlo, viverlo e poi rifiutarlo. Lo stesso si puo dire riguardo alla
passionalita. L'autrice comprende la forza travolgente delle passioni e
incorre spesso in situazioni scabrose pur senza cadere nella volgarita,
nemmeno quando affronta un tema tanto delicato quale 1'omosessualita, che
non condanna necessariamente. Zayas rinnega solamente I'omosessualita tra
uomini, in quanto legata unicamente all'aspetto carnale. Riconosce invece in
quella tra donne, un'unione di due anime, perfettamente compatibili in
quanto dotate della stessa profondita, inesistente nell'uomo. Nonostante la
durezza con cui era punita 'omosessualita, (si giungeva infatti alla pena di
morte), Zayas sostiene il lesbismo quale massima elevazione e
compensazione di due anime profonde, ed esaspera con cido la critica
all'universo maschile a vera e propria repulsione.

Il continuo azzardare e poi retrocedere caratteristico di Maria de Zayas, ¢
stato sprone alla comprensione di tale atteggiamento ambiguo. Voler vedere
nell'autrice una donna eversiva e rivoluzionaria, vorrebbe dire leggerla a
meta ed ignorare la natura piu intima e vera del suo metodo e dei suoi fini:
se per alcuni aspetti I'autrice ha dimostrato remissione al cospetto di un
sistema minaccioso, dall'altro ha tradito una finalita propagandistica rivolta
alle regole conservatrici, e alla societa aristocratica di cui lei in fondo faceva
parte.

I dati biografici su Maria de Zayas, personaggio enigmatico del siglo de
Oro, sono molto scarsi, tanto da risultare insufficienti ad interpretare in base
ad essi la sua opera. La critica ricorre invece spesso al meccanismo opposto,
per cui si ricavano non di rado dal contenuto dell'opera, spunti interessanti e
seducenti, che inducono a formulare ipotesi su probabili esperienze di vita
dell'autrice.

A questo proposito le novelle di Maria de Zayas tradiscono ad un'attenta
lettura non pochi elementi autobiografici, non tanto dal punto di vista
materiale, quanto spirituale, consentendo quindi di avanzare ragionevoli
ipotesi sulla sua esistenza. Partecipazione e coinvolgimento si avvertono
costantemente nelle riflessioni culturali, nei riferimenti alla condizione
sociale, ai sentimenti. Il tutto si trova proiettato sulle voci narranti, e in
particolar modo sulle protagoniste. La loro voce tradisce infatti le
esperienze, difficolta e frustrazioni, che probabilmente la loro autrice visse.

Maria de Zayas nacque a Madrid da nobile famiglia. Il dato viene fornito
nella prima edizione dell'opera e viene ribadita in tutte le altre fino al XIX
secolo: Novelas Amorosas y Ejemplares compuestas por Maria de Zayas y
Sotomayor, natural de Madrid.
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Un importante contributo allo studio degli elementi biografici, proviene
dall'erudito Serrano y Sanz. Si tratta dell'unico documento che con certezza
fa riferimento alla scrittrice: il certificato di battesimo, in cui dosia Maria
risulta nata a Madrid il 12 settembre 1590:

Maria de Cayas. -En doce dias del mes de Septiembre de mil y
quinientos nobenta arios, yo el bachiller Altamirano, theniente de
cura, bapticé a Maria, hija de don Fernando de Cayas y de Doiia
Maria de Barasa su muger. Padrinos Don Diego de Santoyo y Doria
Juana de Cardona su muger, testigos Bernabé Gonzalez y Alonso
Garcia. -Altamirano. *

Il padre Don Fernando de Zayas fu capitano di Infanteria e nominato
Caballero del Habito de Santiago nel 1628.

Per cio che si riferisce alla preparazione culturale di Maria de Zayas, si
puo supporre, che le fu insegnato a leggere e a scrivere, come del resto era
comune a molte contemporanee del suo livello sociale, la cui cultura si
fermava qui. Nel XVII secolo la donna era infatti destinata ad una
educazione considerata prettamente femminile e che consisteva in lavori
manuali, amministrazione della casa e cura della servitu. La protesta contro
queste limitazioni imposte da una societd maschilista, che considerava le
donne cittadine di seconda fila e indegne di considerazione, sara uno dei
temi fondamentali della lotta "femminista" intrapresa da Zayas. Eloquente al
riguardo un passo del Prologo:

(Qué razon hay para que ellos (los hombres) sean sabios y
presuman que nosotras no podemos serlo?

Quando nel 1601 il re Filippo III trasferi la Corte a Valladolid (mosso
dall'offerta di 150. 000 ducati offerti dall'Ayuntamiento della citta), e con
esso tutto 1'apparato burocratico e amministrativo, ci fu un esodo di gente la
cui vita ruotava attorno alle occupazioni cortigiane.

Il silenzio di questi anni viene riempito da Amezua con la supposizione di
un trasferimento della famiglia di dofia Maria a Valladolid. Il padre dovette
essere entrato a servizio del Conte di Lemos nel 1606 ed essersi poi
trasferito a Napoli con la famiglia quando il Conte fu nominato vice re della
citta’.

L'autrice dovette affezionarsi alla famiglia del conte, o almeno & quanto
trapela dal tono encomiastico cui spesso fa ricorso nelle novelle nel riferirsi
ad essa. Maria de Zayas trascorse dunque probabilmente gran parte della
giovinezza in Italia. E difficile isolare l'ipotesi dai frequenti riferimenti a
paesaggi, usi e costumi inseriti nelle novelle. Essi danno effettivamente

* Pubblicata da Serrano y Sanz in Apuntes para una biblioteca de escritoras espanolas
de 1401 a 1883, BAE 270, Madrid, 1975.

> Novelas Amorosas y Ejemplares, edicién y prologo de A. G. de Amezta, Madrid,
1948, pag. VIIIL.
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l'impressione di essere riportati in modo documentario, frutto insomma di
un'esperienza realmente vissuta:

Es uso y costumbre en Napoles ir las doncellas a los saraos y
festines que en los palacio del virrey y casas particulares de
caballeros se hacen; aunque en algunas tierras de Italia no lo
aprueban por acertado, pues en las mas dellas se les niega hasta el ir
a misa (I, 5).

Nel periodo di permanenza in Italia, Maria de Zayas doveva avere fra i 20
e 26 anni e probabilmente non era sposata, dal momento che alla fine del
mandato del padre si trasferi con la famiglia nuovamente a Madrid. Qui
frequento come partecipante attiva le Accademie letterarie madrilene. Maria
de Zayas era una poetessa conosciuta e stimata come testimonia l'autore del
prologo delle Novelas:

La sefiora dofia Maria deZayas, gloria de Manzanares y honra de
nuestra Espaiia (a quien las doctas Academias de Madrid tanto han
aplaudido y celebrado)

Una profonda amicizia la uni a Pérez de Montalban e ad Alonso de
Castillo Solérzano, i quali le attribuirono entrambi ingegno e brillantezza. In
effetti 'autrice raggiunse una certa notorieta negli ambienti colti madrileni.
L'amicizia con Montalban la avvicino anche a Lope de Vega, il quale canto
le sue lodi nel Laurel de Apolo:

Porque su ingenio, vivalmente claro,
es tan unico y raro

que ella sola pudiera

no solo pretender la verde rama

para sola ser el sol de la ribera

y tu por ella conseguir mds fama

que Napoles por Claudia, por Cornelia
la sacra Roma y Tebas por Targelia®.

Niente di piu si sa fino all'anno 1637, quando apparve a Zaragoza la prima
parte delle Novelas amorosas y ejemplares. La scelta di Zaragoza piuttosto
che Madrid per la pubblicazione dell'opera, viene giustificata dalla maggior
parte della critica con la saturazione della stampa madrilena, che spingeva
molti a preferire altre cittd. Qualcun altro invece preferisce pensare ad un
trasferimento della famiglia a Zaragoza.

Amezua suppone che l'autrice abbia fatto nel frattempo diversi viaggi e
abbia visitato numerose citta, che ¢ poi quello che trapela nelle stesse
novelle, incui dofia Maria nomina diverse citta della Spagna e dell'ltalia,

% Lope de Vega, El laurel de Apolo.
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dimostrando come gia detto di conoscerne usi € costumi. Nonostante cid
passo gran parte della sua vita a Madrid.

Passano altri dieci anni di buio biografico prima dell'edizione nel 1647 a
Barcelona, della Parte Segunda del Sarao. Rimane di questo lasso di tempo
un omaggio del 1637 all'amico Pérez de Montalban, incluso nelle Lagrimas
panegiricas a la temprana muerte del gran poeta Pérez de Montalban.

La lettura dei Desengaiios palesa un innegabile pessimismo dell'autrice,
che risulta piu radicale rispetto all'edizione del 1637, in cui sopravviveva
ancora un certo ottimismo, uno spiraglio di fiducia nella natura umana.
Tutto cid scompare poi totalmente e definitivamente nelle ultime dieci
novelle, in cui il tono si fa caustico e tagliente.

La maggior parte della critica concorda sul fatto che qualcosa debba
essere successo nella vita di Zayas per averla resa tanto aspra nei confronti
degli uomini e per averla condotta al loro rifiuto totale. Va invece contro
corrente Peydr6 Montesa, che invita il lettore a riflettere sulla data di
composizione delle novelle (1637-1647): concentra l'attenzione sul fatto che
Maria de Zayas aveva passato da tempo la gioventu. Doveva avere circa 57
anni e quindi aver gia vissuto l'eta delle trascinanti e focose passioni, che
pur non volendo contraddire Montesa, bisogna ammettere, sembrano
presenti e brucianti nei toni tanto accesi ¢ appassionati’.

L'assenza totale di notizie a partire dal 1647, ha indotto Amezia ad
azzardare un'ipotesi molto seducente: che l'autrice cio¢ fosse entrata in
convento, probabilmente spinta proprio dalla delusione che le derivo dagli
uomini e dal mondo, gli stessi motivi insomma che inducono le sue eroine a
prendere la stessa decisione. Le protagoniste delle novelle prendono infatti i
voti con una certa frequenza e anche con una certa facilita, testimoniando da
un lato dei costumi barocchi, per cui la scelta conventuale era molto
frequente, sostanzialmente l'unica alternativa al matrimonio, oltre a quella di
fare da domestica nella casa di un fratello. Dall'altro lato dimostrano di
essere portavoce delle convinzioni della loro autrice, che esorta
esplicitamente ad evitare la scelta matrimoniale, e a preferire piuttosto
quella conventuale, che conduce a Dio e con cio assicura la protezione dalle
delusioni e dagli inganni.

Montesa si spinge oltre, non volendo escludere che l'autrice potesse aver
gia preso i voti al momento della stesura dei Desengasios. A corroborare la
sua supposizione Montesa evidenzia il tono moralizzante e la propaganda
sulla vita religiosa a cui l'autrice spesso ricorre. Nell'ultimo dei Desengarios
Maria de Zayas in uno dei suoi frequenti ammonimenti alle eroine, giunge a
dire:

no por mi, que no me toca, pues me conocéis por lo escrito, mas
no por la vista, sino por todas. (1l, 10)

E comunque difficile provare che Maria de Zayas sia entrata
effettivamente in un chiostro. Prima della guerra civile si sarebbero potute

’ Montesa P., Texto y contexto en la narrativa de Maria de Zayas, Madrid, 1981.
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trovare le prove, ma con la guerra (1936-1939) vennero distrutti tutti i
documenti su entrate, uscite, professioni ¢ morti di religiose e associate.
Non rimane neanche alcuna data di morte di dosia Maria. Le ipotesi piu
interessanti sono quelle di Serrano y Sanz. Si tratta di due testamenti del
1661 e 1669, ma lo stesso erudito ammette i suoi dubbi a proposito:

tengo alguna sospecha de que los documentos publicados a
continuacion no se refieren a la desenvuelta prosista del XV,

Nel trattare l'opera letteraria di Maria de Zayas si porranno al primo posto
le sue composizioni poetiche, dal momento che le aprirono le porte ai centri
della vita intellettuale della capitale spagnola.

Oltre alle poesie che si trovano sparse nelle novelle, Zayas compose elogi
in versi di varie opere e autori della sua epoca. Contribui a Prosas y versos
del Pastor de Clenarda opera scritta da Miguel de Botello e pubblicata nel
1622; nel 1626 scrisse una canzone in lode di Francisco de las Cuevas, che
fu inclusa nel suo libro Experiencia de amor y fortuna. El Adonis di Don
Antonio del Castillo de Lazaval contiene una decima di Maria de Zayas
(1632).

Precedentemente aveva elogiato con un sonetto La fdabula de Piramo y
Tisbe (1621), scritta da Botello e Orfeo en lengua castellana di Juan Pérez
de Motalban. Si aggiunga un sonetto, Fama postuma a la vida y muerte del
doctor Frey Lope de Vega Carpio, pubblicata nel 1636 da Pérez de
Montalban. Celebro lo stesso re Filippo IV in un sonetto incluso poi
nell'Introduzione alla "Noche Tercera" delle Novelas Amorosas e redasse
una composizione per la IX contessa di Lemos. Partecipo inoltre con i suoi
versi a certami e¢ a dimostrazione di quanto fosse apprezzata, meritd
'appellativo di "decima" musa, attribuitole da Soldérzano. Si legga uno degli
elogi che autori come Solorzano dedicarono all'autrice:

A DONA MARIA DE ZAYAS Y SOTOMAY OR,
POR DON ALOMSO DE CASTILLO SOLORZANO

Décimas

Maria, aunque vuerstra fama
vuela de uno al otro polo,

y en su consistorio Apolo

su décima Musa os llama;
ingrata a tanta aficion,
premia vuestra erudicion,

¥ Serrano y Sanz, Op. cit.



pagina 15

y
las sienes os corona,

que sois gloria de Helicona,
v honra de nuestra nacion.
Con tan divinos primores
vuestro libro a luz sacais,
que en nuestra Esparia les dais
envidia a sus escritores;
bien empledis los favores

de la délfica deidad,

venere en vos nuestra edad,
dexarla en tantos conceptos
exemplos a los discretos

en reglas de urbanidad.

La prudencia en el trazar,

el ingenio en el fingir

v la gracia en el decir,

todo es en vos singular;

ni competir, ni igualar
podra humana suficiencia
con vuestra rara eloquencia;
que os hizo la exelsa mano
un prodigio soberano

de ingenio, gracia y prudencia.
Si la antigiiedad romana,
gran Maria, os conociera,
adoraciones os diera

como a deidad soberana.
Celebre el favor que hoy gana
el Ibero cristalino,

y el valor tan peregrino,
venere el imperio Hispano,
un entendimiento humano
con vislumbre de divino.

Il suo talento si cimentd anche nel teatro: si ¢ conservata una sua
commedia in manoscritto, La Traicion en la amistad e si suppone che ne
avesse composte molte altre andate perdute o rimaste anonime.

Maria de Zayas deve pero la sua celebrita alla novella breve di tipo
amoroso ¢ nello specifico a due raccolte:

1637 Novelas amorosas y ejemplares (Saragoza)

1647 Desengarios amorosos (Barcelona)

L'autrice pubblica infatti due collezioni di novelle, composte ciascuna da
dieci meraviglie, come ama definirle. Spiega infatti per bocca di Laura, che
il titolo di novelle era talmente banale da risultare ormai privo di qualsiasi
attrattiva. Il termine novella rimandava di frequente al racconto falso,
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inventato e Maria de Zayas riteneva invece che solo il vero fosse capace di
far commuovere. L'autrice vuol dare l'impressione di riportare storie
realmente accadute, situandole in un contesto geografico familiare ai
contemporanei, introducendo un certo numero di usanze dell'epoca,
alludendo ad avvenimento personaggi storici, il tutto con tanta dovizia e
partecipazione, che per quasi tutte le meraviglie si pud dire il momento
preciso in cui occorsero gli avvenimenti. Insiste molto sull'autenticita
spiegando come giunsero all'orecchio dei narratori e aggiunge di aver
falsato i nomi, trattando di famiglie nobili e note.

La struttura ricorda molto quella di Boccaccio: un gruppo di amici si
riunisce in casa di Lisis per farle compagnia durante la convalescenza da
una febbre quartana e decidono di intrattenersi per cinque notti narrando
appunto novelle a turno. Ai racconti si aggiungono balli, musiche, canzoni e
versi.

L'autrice ha poi voluto conferire maggior densita all'opera, intessendo
parallelamente allo svolgimento, anche una storia fra le voci narranti: si
leggono dunque gli amori non corrisposti di Lisis, 'intrigo con don Juan, il
quale nonostante preferisca Lisarda, non rinuncia all'amore di Lisis e ancora
la promessa di matrimonio fra Lisis € don Diego e infine la risoluzione di lei
di ritirarsi in convento.

Quando sono le narratrici a presentare una storia, la scelta del protagonista
cade sempre su personaggi femminili, di cui viene esaltata la costanza
nell'amore e per le quali si ribadisce la necessita di vendicarsi per affronti e
inganni subiti. Quando invece sono i cavalieri a narrare, la scelta ricade
generalmente su protagonisti maschili: in due di esse compare una donna.
Nel primo caso Al fin se paga todo, le frivolezze di Hipodlita vengono
descritte con una indulgenza ed una comprensione, che difficilmente
avrebbero trovato posto nel giudizio di una narratrice dell'epoca. In E/ juez
de su causa, Estela ¢ un personaggio che di femminile ha ben poco:
costretta dagli eventi ad indossare la ferrea armatura militare, ben presto
dell'uomo assume anche personalita, cariche e durezza.

L'vomo che narra ¢ meno incline a soffermarsi sui valori connessi alle
virtt muliebri e generalmente piu essenziale nell'esposizione. Utilizza un
linguaggio piu caustico e non esita, se necessario, ad affrontare argomenti
scurrili.

Pur non soffermandosi troppo sulle descrizioni dei luoghi e dei paesaggi
in cui si svolgono gli avvenimenti, non mancano mai accenni concisi, ma a
volte anche dettagliati su usi e costumi di ogni citta, tanto spagnola quanto
italiana. Il tipo di narrazione itinerante, agevolata dai frequenti spostamenti
dei protagonisti, offre la possibilita a Maria de Zayas di parlare dei luoghi in
cui visse o che visitd. Per esprimersi con le parole di Melloni, "nessun
racconto & ad azione statica, bensi cinetica"’; il motivo del viaggio ricorre
infatti con una certa costanza. Generalmente gli spostamenti delle dame, ma

° Alessandra Melloni, I/ sistema narrativo di Maria de Zayas, Torino, 1976.
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soprattutto dei cavalieri, sono legati alla sfera dei loro rapporti
interpersonali.

Si veda con quale nostalgia descrive Napoli, dove visse durante la
giovinezza:

insigne y famosa ciudad de lItalia por su riqueza, hermosura y
agradable sito, nobles ciudados y gallardos edificios, coronados de
jardines y adornados de cristalinas fuentes, hermosas damas y
gallardos caballeros.

e di Salamanca dice:

ciudad nobilisima y la mds bella y amena que en Castilla se
conoce, donde la nobleza compite con la hermosura, las letras con las
armas, y cada una por si piensa aventajarse y dejar atras cuantas hay
en Esparia.

I personaggi sono per lo piu nobili e la presentazione che ne viene fatta
all'inizio di ogni novella, insiste molto sulle altre qualitd che sempre
accompagnano tale stato: la bellezza, la virtu e la ricchezza e trattandosi di
donne anche la discrezione e 1'onorabilita. Se ambientazione e lignaggio dei
protagonisti fungono da cornice, resta qui chiarire il fine per cui fu
composta 1'opera: l'intento ¢ quello di disilludere, o usando le parole di
Maria de Zayas, desengariar a las mujeres.

Il disincanto, o meglio il risentimento dell'autrice nei confronti degli
uomini e dell'amore e la difesa del buon nome delle donne, hanno fatto in
modo che si sia parlato sempre di lei come di una femminista. Gia Navarrete
la defini "ingeniosa defensora de su sexo"’, trascurandone un aspetto
altrettanto interessante e antitetico, che € il suo conservatorismo. Questi due
aspetti cosi caratterizzanti e dicotomici inducono a definire Maria de Zayas
una femminista conservatrice. La questione femminile dell'opera di Zayas
consta sostanzialmente di due aspetti: il diritto della donna alla cultura e la
liberta di rifiutare lo sposo a lei destinato. Dosia Maria tratta I'argomento
con atteggiamento molto piu conservatore di quanto a prima vista potrebbe
sembrare. Il suo desiderio primo ¢ di difendere 1'onore delle donne virtuose
e discrete. Ne deriva che insista sulla loro costanza in amore, € sul ruolo di
vittime cui l'operato maschile le condanna..

Rimprovera agli uomini di denigrare costantemente le dame e condannare
tutte per poche che sbagliano.

para que los hombres entiendan que hay mujeres virtuosas, y que
no es razon que por las malas pierdan las buenas, pues no todas
merecen un lugar ni una opinion (I, 5)

10 Eustaquio Fernandez Navarrete, Novelistas posteriores a Cervantes, tomo II., Madrid,
1932, pag. XCVIL.
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Vuole dimostrare inoltre come quelle che muoiono perché accusate di
adulterio, molte volte non siano altro che vittime di equivoche apparenze.

Reclama in secondo luogo per le donne il diritto alla cultura, giudicata
allora inutile, considerato il ruolo di subalterne e semplici domestiche, cui le
relega allora la societa. Al fine di dimostrare le uguali potenzialita
intellettive tanto degli uomini, come delle donne, insiste piu volte sul fatto
che 1'anima non abbia sesso e che dunque i varones soffochino le dame per
timore di dover competere.

Maria de Zayas crede nelle capacitda delle virtuose, ne difende
l'intelligenza e distingue chiaramente questo genere da quello rappresentato
dalla donna "libre", frivola e sciocca. La prima dunque sapra difendersi
meglio nel caso in cui la sua virtu vacillasse, sapra almeno mascherare il
disonore.

Se fin qui il femminismo dell'autrice poteva sembrare indiscusso, le cose
cambiano quando si tratta di concedere alle promesse spose una certa liberta
e autonomia nello scegliere marito. Pur inserendo casi di giovani donne che
come in Mal presagio casar lejos, pretendono di conoscere il futuro sposo,
Maria de Zayas finisce per non essere molto chiara a questo riguardo; da
una parte non si palesa alcuna critica all'autorita paterna in tale contesto, e
dall'atra, si esprime inequivocabilmente a favore di tale autorita e 1i fa
decidere sicuri del tacito consenso delle figlie:

sin dar parte a su hija hasta después de hecho, por tener
seguridad de que ella querria su gusto, como siempre le habia visto
tan ajustado con el suyo (I, 9)

A quanto sembra i matrimoni per amore non erano affatto frequenti
all'epoca, esisteva addirittura un adagio, che Blanca, protagonista della
meraviglia sopra nominata riporta, giudicandolo degno solo di ignoranti:

que quien se casa por amor vive con dolor (II, 7)

La letteratura barocca ¢ prodiga di contrasti, risultato del disequilibrio
psicologico del secolo in tutte le sue le forme. Maria de Zayas pud dunque
essere considerata in questo figlia della sua epoca, ma nel suo caso
specifico, si € piu portati ad interpretare le sue continue contraddizioni, in
fondo motivate dall'impossibilita di contraddire pubblicamente le regole di
una struttura rigida e attenta, che l'autrice sapeva dover giudicare il suo
operato.

L'autrice finisce dunque la sua argomentazione, ritirandosi sull'unica
posizione possibile: in Amar solo por vencer, quando Laurela, 1'unica che
sceglie autonomamente marito, rifiutando l'intervento paterno, viene
ingannata ¢ abbandonata, e se cid non bastasse viene poi uccisa da padre ¢
zio, che devono provvedere a ristabilire 1'onore della famiglia da lei
infangato. L'autrice regista di azioni e reazioni, fa, ricorrendo a questa
tragica fine, quel passo indietro cui si ¢ accennato.
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Alessandra Melloni giudica le idee di Maria de Zayas frutto di un
femminismo timorato: l'effetto delle sue novelle sarebbe dunque secondo
Melloni piuttosto conservatore''. Le donne della sua epoca dovevano infatti
considerarsi soddisfatte della loro condizione, a giudicare dalle conseguenze
subite dalla protagonista del racconto.

Desta interesse 1'accettazione dell'autrice del rigoroso codice d'onore cui i
nobili dovevano attenersi, ma non esita allo stesso tempo a tacciarlo di
ipocrisia e infondatezza quando gli uomini degenerano nell'ottemperanza ad
esso. Anche in questo caso emerge un'innegabile contraddizione: pur
accusando iteratamene le regole di condotta maschile di essere puramente
formali, quindi superficiali ed ipocrite, finisce poi per adeguare alle stesse
norme anche le donne. Alle nobili che lei difende a prescindere dalla loro
condotta, raccomanda infatti di salvare le apparenze:

Que ya que las personas no sean castas, es gran virtud ser cautas
(11, 10)

E infatti risaputa l'importanza che ricopriva l'onore nel XVII secolo e in
special modo per cio che si rifaceva alla condotta femminile. L'onore era un
concetto piu sociale che morale. Maria de Zayas difende il buon nome
muliebre, perché crede fermamente nel principio dell'onore, in caso
contrario il suo postulato perderebbe vigore.

Consapevole della natura sociale del termine e del rigore cui sono
sottoposte le donne, la novellista suggerisce alle sue eroine la vendetta
silenziosa, quando necessario, per loro stessa mano (e in questo risiede
l'elemento originale), e I'occultamento del fatto.

Difende le dame discrete e accusa gli uomini di egoismo e crudelta. Maria
de Zayas tradisce in questo un'amara nostalgia del passato, del mondo
cavalleresco, per lo piu letterario, in cui gli uomini rispettavano e servivano
le donne; tutto questo non esiste piu: ogni cosa € solo inganno, decadenza.
L'amore maschile non conosce piu l'aspetto platonico e contemplatore, ma si
svilisce in mera passione carnale, senza pudore e rispetto. Sorprendono il
lettore inaspettatamente non rare descrizioni libertine e licenziose.

Dunque tra i suoi principi conservatori e convenzionali trovano posto
anche impulsi avanguardisti e spregiudicati, a volte per criticarli, altre per
suggerirli: l'omosessualitda tra donne (Amar solo por vencer) viene ad
esempio proposta come forma perfetta d'amore, in quanto espressione ed
incontro di due anime nobili, che non conoscono le bassezze maschili ¢ non
necessitano incontro fisico. Il tutto imprevedibilmente, considerata la
propaganda cattolica dell'autrice. Quando invece l'omosessualita riguarda
l'universo maschile, essa viene sempre vista come volgare e riprovevole, in
quanto carnale.

La visione del mondo di Maria de Zayas ¢ sostanzialmente negativa.
Quale rappresentante della nobilta avverte la decadenza di virtu, coraggio,
rispetto e morale.

! Alessandra Melloni, Op. cit.
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Il pessimismo e la frustrazione che ne derivano trovano quale soluzione la
fuga dal mondo, che quasi sempre significa clausura. Le eroine infatti che
non hanno la forza necessaria alla vendetta, non conoscono altra soluzione
che il suicidio o piu frequentemente il ritiro rassegnato in convento, che
l'autrice propone come scelta piu giusta e sicura, I'unica che posa preservare
dalle delusioni cui sicuramente andrebbero incontro vivendo a contatto con
gli uomini.

Te ofrezco este libro muy segura de tu bizzarria,

y en confianza de que si te desagradare, podias disculparme
con que naci mujer, no con obligaciones de hacer

buenas novelas (Al que leyere)

Le parole con cui si esprime Maria de Zayas nel Prologo alle Novelas
amorosas y ejemplares, tradiscono da subito la sua posizione conservatrice
rispetto al ruolo culturale della donna del XVII secolo; rivelano infatti per se
stesse 1 limiti della protesta di cui Zayas si fa paladina su uno dei temi
fondamentali della sua battaglia, quello del diritto alla cultura per le donne,
e del ruolo di intransigente e radicata femminista, che la critica sempre le
attribuisce, facendo di questo elemento chiave di lettura della sua opera. Le
parole di uno dei suoi maggiori critici, riassumono il tono comune alla
maggior parte di essi:

Habia en Doria Maria de Zayas un sentimiento dominante que

preside sus libros, como verdadero origen y fautor de ellos: su
. : : 2
arraigado e intransigente femminismo'".

Senza dubbio uno degli aspetti che piu colpiscono quando ci si addentra
nella lettura delle meraviglie di Maria de Zayas ¢ la difesa che l'autrice fa
delle donne, e 1'aggressivita con cui articola le sue proteste femministe. Ma
limitarsi a questa prospettiva per comprendere e analizzare l'autrice, sarebbe
riduttivo e non esauriente'’.

In generale, si tende infatti a trascurare un aspetto antitetico alla sua
posizione femminista, ma allo stesso modo importante e forse piu fedele alla
personalita e alle ideologie di questa enigmatica scrittrice del '600 spagnolo:
la sua remissivita effettiva di fronte alla struttura sociale del tempo. La
protesta sollevata infatti, anche dove violenta e decisa, non giunge poi ad
alcuna soluzione, non azzarda nessuna proposta eversiva, rivelando quindi il
suo limite. La sua natura la porta a rimanere sterile, inutile, non facendo
altro che rimembrare e ribadire alle donne il loro ruolo di subalterne.

Un elemento su cui preme soffermarsi un attimo, prima di addentrarsi nel
vivo delle apparenti contraddizioni dell'autrice e dei limiti della sua lotta, in
questo caso sul tema della cultura, ¢ proprio la questione femminile, che al

12 Augustin de Amezaa, Introduccion a Novelas Amorosas y Ejemplares, Madrid, 1950.
"3 Peydré S. Montesa, Texto y contexto en la narrativa de Maria de Zayas, Madrid,
1981
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tempo non era affatto una novita, ma era anzi uno dei temi piu discussi. A
tal riguardo Vasileski, dimostrando di ignorare questo aspetto storico non
secondario per il tipo di studio di cui ci si occupa, lascia invece intendere
nel suo lavoro su Maria de Zayas, che la questione sollevata dall'autrice ¢
assolutamente innovativa e giunge ad affermare che:

las ideas que expreso sobre ese particular fueron verdaderamente
. . s . s . 414
excepcionales para su tiempo, condicion de mujer y posicion social "

Non si puo negare che la voce di Maria de Zayas sia stata la prima di una
donna scrittrice capace di scavalcare le barriere sociali e arrivare a
teorizzare le sue posizioni, ma evidentemente non si ¢ trattato di qualcosa di
spontaneo e improvviso. Soprattutto per le limitazioni a cui era incatenata la
donna al tempo, questa possibilita parla del fervore che era andato creandosi
sull'argomento, arrivando al punto di creare le condizioni adatte perché si
potesse far sentire la voce di una donna, che in questo caso ¢ stata Maria de
Zayas.

Le donne intese come collettivita sono state ignorate dalla storia, che si
occupa generalmente di gruppi sociali che abbiano a che fare con l'affare
pubblico e con il potere. L'azione della collettivita femminile si concentra
soprattutto nello spazio privato ¢ domestico. Per questo motivo i testi che si
occupano del mondo muliebre, sono quelli che stabiliscono un approccio dal
punto di vista della vita quotidiana.

Nel testo di Vigil si leggono le opinioni del mondo maschile secentesco
sulla condotta adatta alla donna, sui suoi doveri e potenziali diritti, lasciando
spazio a commenti piu caustici e ad altri piu benevoli e concessivi'.
Occupandosi questo capitolo della condizione culturale femminile, sembra
qui significativo riportare uno dei commenti inseriti nel testo di Vigil,
perché eloquente dell'importanza data dai contemporanei di Maria de Zayas
sull'argomento: Vives, umanista che si occupo dell'educazione della donna,
rifiuta la convinzione diffusa della minor predisposizione agli studi delle
donne rispetto agli uomini, sostenendo che ci sono si donne senza ingegno,
ma che questo puod accadere anche con gli uomini.

Dopo questa difesa al diritto alla cultura, Vives aggiunge pero che le
donne non debbono far sfoggio di essa e dice: "quiero que aprenda por
saber no por mostrar a los otros que sabe, porque es bien que calle y
entonces su virtud hablara por ella"'®. Per contro, c'e anche la voce di chi,
come quella incisiva e spesso notoriamente risolutiva del clero, preferisce
mantenere inalterato lo stato delle cose, continuare a tenere le donne in una
condizione di ignoranza, perché insegnare loro "es echar aceite en el fuego
dandoles a ellas avisos y afiadiendo sagacidad a la malizia natural que
algunas tienen".

' Irma Vasileski, Maria de Zayas y Sotomayor: su época y su obra, New York, 1972
"> Maril6 Vigil, La vida de las mujeres en los siglos XVI y XVII, Madrid, 1994.
16 .

Ibid., p. 46.
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La donna del XVII secolo ¢ ancora un cittadino di seconda fila. Non ha
alcuna autonomia e le sue possibilita di influire negli affari che esulano dal
contesto domestico, sono assolutamente nulle. Non si esagera nell'affermare
che ¢ ridotta alla categoria di un bene utile nelle mani dell'uomo, il quale
spreme da lei ogni possibilita e le nega allo stesso tempo ogni diritto. La
donna non ha alcuna liberta e si vedra oltre, come Maria de Zayas dia prova
di assoluta consapevolezza a tal riguardo, quella maturata personalmente in
quanto appartenente alla sfortunata categoria.

L'autrice radica la sua protesta contro queste limitazioni, intendendo aprire
per il mondo femminile un barlume di speranza, 1'ancor utopica possibilita
di accedere agli stessi diritti dell'nvomo, superando le distinzioni di sesso.
Zayas sostiene e rivendica nella sua opera l'uguaglianza fra uomo e donna e
lo fa apportando I' argomentazione piu nobile, incisiva e d'effetto: quella
dell'anima. L'anima porta in sé il sublime, proprio per la sua natura
spirituale, ¢ la stessa in ognuno e arricchisce per questo della medesima
importanza ogni essere umano, uomo o donna che sia, essa non conosce
distinzioni e pregiudizi, che sono invece scaturiti dalla presunzione
maschile.

Nel primo dei Desengarios, La esclava de su amante, Zayas parla per voce
della protagonista doria Isabel, e dice quanto segue:

jAy, hombres!, y ;por qué siendo hechos de la misma masa y
trabazon que nosotras, no teniendo mds nuestra alma que vuestra
alma, nos tratais como si fuéramos hechas de otra pasta, sin que os
obliguen los beneficios que desde el nacer al morir os hacemos?. (1l,

1)

Lo stesso espediente ritorna in un'altra novella, Amar sélo por vencer,
dove si arreca nuovamente come prova dell'ingiustizia maschile la superiore
disposizione divina:

nos infundio el alma tan capaz para todo como la de los varones.
(11, 6)

Duby e Perrot in un testo sulla condizione della donna, fanno notare come
sia stato I'uvomo a rivendicare la sua presunta superiorita, sostenuto in questo
addirittura dai teologi, che rimandano, per illuminare sul volere divino, alla
Genesi, precisamente a due episodi: la creazione di Eva e la Caduta'’. Dio
ha creato Eva a partire da Adamo, il che legittima ai loro occhi l'inferiorita e
la sottomissione della donna all'uomo. Poiché la costola era un osso curvo,
lo spirito della donna era considerato di conseguenza torvo e perverso. La
prova sembra trovarsi nell'episodio della caduta: se Satana ha tentato Eva, ¢
Eva che ha sedotto Adamo e I' ha condotto alla colpa. Per assioma la donna
diventa dunque responsabile della caduta dell'uomo.

' Duby e Perrot, Storia della donne (Dal Rinascimento all’eta moderna), Bari, 1995.
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Evitando di soffermarsi su un giudizio a tali argomentazioni, ci si limitera
a notare come entrambe, tanto quelle dei teologi, volte a sostenere
l'inferiorita della donna, come quelle di Maria de Zayas, che wvuole
dimostrare 1'uguaglianza dei sessi, siano indiscutibilmente efficaci e valide,
al fine di avvalorare le loro tesi. Bisogna riconoscere dunque anche l'abilita
della scrittrice nell'aver saputo trovare una motivazione convincente, quella
spirituale e quindi una testimonianza sensata e plausibile alle sue
rivendicazioni

L'apparente docilita a cui ricorre Zayas nella difesa al diritto culturale
femminile, pur essendo indiscutibilmente seducente e convincente, forse
proprio per il candido e spirituale tono della vittima, non si riduce ad essere
I'unico atteggiamento assunto dalle voci narranti, per far valere i propri
diritti. L'intonazione si fa a tratti piu accesa e pur menzionando ancora
'anima, evidentemente troppo attraente per rinunciarvi, il contesto riesce a
diventare anche terreno e quotidiano. In La fuerza del amor, novella della
prima raccolta, le rivendicazioni fanno riferimento all'educazione domestica
cui tradizionalmente era avviata la giovane, istruita sull'arte del filare e tutto
quanto servisse ad una donna:

JEl alma no es la misma que la de los hombres? [...] y asi, por
tenernos sujetas desde que nacemos vais inflaqueciendo nuestras
fuerzas [...], dandonos por espadas ruecas, y por libros almohadillas.

((a))

Pur insistendo sulla egoistica condotta maschile, la scrittrice lascia spazio
diplomaticamente anche ai novellatori, i quali come sospettabile, vedono le
cose da un altro punto di vista. Occupandoci in questa sede della cultura
femminile, vale la pena di soffermarsi su una novella facente parte della
prima raccolta, in cui la questione ¢ trattata dal punto di vista maschile.
Zayas, perfettamente consapevole della situazione sociale del tempo proprio
perché diretta interessata, non ha difficolta a riportare le idee di un uomo, in
questo caso Alonso. Si tratta di El prevenivo engafiado: Don Fadrique si
innamora piu volte di dame che senza eccezione l'ingannano, prima
Serafina, che di nascosto vede dare alla luce una bambina che lui stesso
raccoglie e fa educare in un convento, poi la vedova Beatriz, che di nascosto
vede assistere 'amante nero moribondo. Nel suo continuo spostarsi di citta
in citta, giunge a Madrid, e neanche qui lo aspetta una sorte diversa: la
spregiudicata Violante che per un certo tempo ricambia il suo amore, finisce
per tradirlo, praticamente sotto i suoi occhi. Dopo aver fatto ritorno da un
viaggio in Italia, ha una breve storia con una duchessa, tra l'altro sposata e
quindi fedifraga, alla quale confessa di desiderare solo una donna sciocca e
ignorante, vista la malizia delle intelligenti, che si sono tutte beftfate di lui.

Fadrique finisce per sposare Gracia, la piccola che anni prima aveva
affidato ad un convento, e che per questo ¢ cresciuta in assoluta innocenza e
ignara della malizia del mondo. La semplicita e l'inesperienza della giovane,
la fanno cadere nella trappola di un cavaliere di Cordova, che approfittando
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dell'assenza del marito e dell'ingenuita di lei insieme, riesce a sedurla,
convincendola dell'assoluta normalita del fatto. Al suo ritorno Fadrique
comprende che neanche la boba ¢ la donna da sposare, e che le uniche
degne di lode sono le discretas, purché virtuose. Si veda ora come si
esprime l'vomo sulla cultura adatta alle donne, opinioni che possono
riassumere la mentalita di una societa maschilista, quella appunto in esame:

él decia que [...] de muy sabias y entendidas daban en traviesas y
viciosas, y que con sus astucias engaiiaban a los hombres, pues una
mujer no habia de saber mas de hacer su labor y rezar, gobernar su
casa y criar sus hijos, lo demas eran bachilleria y sutilezas, que no
servian sino de perderse mas presto.

e piu avanti ribadisce:

Si ha de ser discreta una mujer, no ha menester saber mds que
saber amar a su marido, guardarle su honra, y cuidarle sus hijos, sin
meterse en mas bachillerias. (I, 4)

Pur essendo un uomo quello che parla, la mente ¢ pur sempre quella di
Maria de Zayas, che non solo, visto il suo fermo femminismo, stupisce nel
dare tanto spazio alla mentalitd maschilista, ma per di piu e soprattutto
dimostra di condividere almeno in parte questa ideologia. Sembra infatti che
l'autrice si associ per un attimo alla critica di Fadrique, nel caso in cui le
donne utilizzino la loro sapienza a fini fraudolenti e che in tal caso sia
dunque meglio che non attingano al sapere e non siano in grado di coltivare
la loro intelligenza. Non volendo rischiare di apparire contraddittoria,
finisce poi per specificare che: ¢ preferibile una donna preparata che una
ignorante, dal momento che l'ignoranza dell'ultima protagonista non ¢
bastata a salvarla dalla malizia, alla quale ha ceduto seppur inconsciamente.
Finisce dunque chiarendo che la malvagita o la bonta non dipendono dalla
cultura, come aveva finito per credere don Fadrique.

Si pud percepire in questa novella un aspetto importante ed eloquente
dell'ottusita maschilista: la paura della competizione, che non solo si
riscontra nelle meraviglie, ma che probabilmente era rispondente al tempo,
o per lo meno sarebbe una delle spiegazioni piu plausibili all'ottusita del
mondo maschile. L'uomo insomma impedirebbe la promozione culturale per
paura, paura di vedersi superato. L'autrice giudica una grande astuzia
indirizzare 'occupazione delle femmine dai primi anni d'eta a occupazioni
che non rischiano di creare competizioni:

como lo hombres, con el imperio que Naturaleza le otorgo en
serlo, temerosos quiza de que las mujeres no se les quiten, pues no
hay duda que si no se dierantanto a la compstura, afeminandose mds
que Naturaleza las afemino, y como en lugarde aplicarse a jugar las
armas y a estudiar las ciencias, estudian en criar cabello y matizar el
rostro ya pudiera ser que pasaran en todo a los hombres. Luego el
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culparlas de faciles y de poco valor y menos provecho es porque no se
les alcen con la potestad (11, 5)

Le donne apparivano agli occhi degli uomini come esseri pericolosi. Si
temeva che cercassero, e riuscissero, ad esercitare il potere su di loro, per
questo dovevano essere dominate, se gli uomini non volevano finire per
essere sottomessi essi stessi.

Il severo modello di donzella predicato dai moralisti, si mantenne per tutto
il XVII secolo, sebbene le donne fossero riuscite ad apportare lentamente
alcune modifiche, intraprendendo prima di tutto una battaglia piuttosto dura
contro la clausura domestica cui erano obbligate in quanto donne. Questo
problema riguardava soprattutto le giovani appartenenti a quelle classi
sociali per le quali il codice d'onore era spietato: classi urbane medie e alte.
Chiaramente per le campagnole, le serve e per gli strati piu bassi, che
pullulavano nelle citta dell'epoca, questo non accadeva.

Man mano che passava il tempo, soprattutto nel secolo XVII, le donne si
facevano sempre piu pettegole, tanto alla finestra, quanto per strada,
partecipavano di piu alle feste e si facevano sempre piu nemiche delle mura
domestiche ormai odiate. La lotta per il diritto alla liberta fu tenace, eppure,
pur essendo questo evidentemente elemento di una certa importanza, che
doveva stare particolarmente a cuore a tutte coloro che erano vissute per
generazioni prigioniere di padri e mariti padroni, Maria de Zayas tradisce su
questo punto il suo conservatorismo:

ellos nacieron con libertad y ellas con recato de mujeres.

Il concetto di liberta si carica di connotazioni ben diverse se applicato
all'uno o all'altro sesso. Per la scrittrice solo cosi le donne sono degne di
rispetto, in quanto coloro che dimostrano di non esercitare tale riservatezza,
sono tacciate di libertinaggio e immoralita. Nasce qui una distinzione severa
dell'autrice tra "mujeres libres" e "mujeres de honor", dove evidentemente
da una parte la libertd non ¢ considerata appropriata ad una giovane
rispettabile e dall'altra palesa l'accettazione di fatto di Zayas del ruolo
tradizionale assegnato alla donna. Maria de Zayas da infatti un'immagine
piuttosto idealizzata della donna che giudica rispettabile, sempre bella,
raffinata, delicata e pura, insomma i tipici tratti femminili da sempre. Nella
sua distinzione dunque tra dama onesta, che ha sempre queste virtu, e quella
immorale e spregiudicata, non fa altro che dar prova di accettare e
condividere il modello maschile di donna idealizzata del suo tempo e quindi
di aderire alla drastica e abissale dicotomia: lare domestico o prostituta.

Le figlie non sposate erano sotto la stretta sorveglianza del padre e dei
fratelli. La donna sposata invece sotto quella del marito. Era concesso
assistere ogni giorno alla messa, alle processioni religiose e a volte a certi
drammi. La donna sposata diventava praticamente proprieta del marito. Se
era ricca veniva costantemente custodita tra le mura domestiche da serve e
compagne, le quali la seguivano in ogni suo movimento ¢ non la lasciavano
mai. Le nubili si scambiavano visite con altre amiche della loro eta e sesso;



pagina 26

assistevano oltre che alle gia menzionate feste religiose, a matrimoni,
spettacoli pubblici come corride di tori, parate equestri o tornei di caccia, ai
quali partecipavano cavalieri della loro stessa posizione sociale. Queste
uscite davano la possibilita di socializzare con il sesso opposto, con il quale
altrimenti non c'era occasione di incontro.

Tanto le donne sposate, come quelle nubili, ma comunque di famiglia
agiata, non uscivano mai sole. Gli scudieri accompagnavano le dame per
strada e 1 loro signori a piedi o a cavallo: quando infatti gli uomini uscivano
di notte, avevano bisogno di protezione e di sicurezza, dal momento che non
era infrequente essere attaccati da nemici o briganti

Le novelle aderiscono perfettamente a questo schema, che diventa piu
chiaro che mai quando si legge di corteggiamenti: questi, di cui ci occupera
piu dettagliatamente nel capitolo dedicato ai matrimoni, presentano delle
costanti evidentemente legate alle limitate possibilita di movimento delle
donne. Esse, ai balconi delle loro case-prigioni, ammagliano con occhi da
basilisco un debole viaggiatore; in occasione delle funzioni religiose, una
delle poche possibilita di uscire, colgono I'occasione per instaurare contatti
galanti; se passeggiano per strada, I'autrice non dimentica mai, con sommo
scrupolo, di menzionare le accompagnatrici, occupate a custodirne in tal
modo il buon nome. Seppur solo accennato, il contesto parla molto
chiaramente di come Zayas, non si dimentichi nobildonna, accetta di buon
grado la prigionia imposta al sesso femminile e su questo tema, seppur
evidentemente importante per un auspicabile progresso sociale, non solleva
alcuna protesta, lo accetta e ne fa anzi propaganda tra le righe.

La formazione culturale delle donzelle di buona famiglia, che rimase
piuttosto limitata per tutto il secolo XVII, ¢ la questione che piu infastidisce
l'autrice. Alle giovani delle classi piu elevate, i cui padri fossero
professionisti o le madri avessero qualche interesse per la lettura, si era soliti
insegnare a leggere e a scrivere, mentre le figlie di contadini rimanevano
abitualmente analfabete e questo valeva anche per gli uomini della stessa
condizione sociale.

Alcuni moralisti, a volte curiosi nelle loro pretese, argomentando
I'opposizione alla cultura femminile, che tra I'altro non motivavano con una
presunta inferiorita delle donne, ma con l'ipotizzabile incremento della loro
abilita, arrivarono a dichiararsi contrari all'insegnamento della scrittura. Si
concedeva insomma che imparassero a leggere, ma non a scrivere, affinché
non fossero in grado di rispondere ai biglietti inviati loro dagli sfrontati
corteggiatori; ed erano persuasi che tale provvedimento bastasse a custodire
la castita delle giovani. Non mancava pero il disincanto di coloro che, piu
obiettivi, ribattevano, considerando anche le analfabete capaci di ogni
furberia, pur di ottenere la cosa desiderata.

Maria de Zayas ignora tali eccessi, dotando le sue eroine non solo della
capacita di leggere e scrivere, ma addirittura di notevoli abilita di poetesse,
dalla cui piuma traggono vita alti versi d'amore o di lamentazione, e a volte
sorprendenti riferimenti alla mitologia. Se l'educazione delle giovani di
nobile famiglia prevedeva che queste imparassero a leggere e a scrivere, la
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preparazione dell'autrice diventa da questo punto di vista notevole,
dimostrando una preparazione estesa non solo nell'arte di crear versi, ma
anche all'ambito classico e mitologico. Si prenda ad esempio il lamento di
donna Leonor in E/ imposible vencido:

JEn qué ofendio Dafne a Apolo, que en lugar de llamarla honesta
y recatada la llamo ingrata y desconocida? ;En qué Elisa Dido a
Eneas, que por amante firmo le dio nombre de pesada y enfadosa,
dandole motivo con su huida a darse la muerte? ;En qué Olimpia a
Vireno, que por amarle nego sus padres, patrvia’y honor [...]? (I, 8)

In La fuerza del amor Laura applicando l'ancor lontanissima filosofia
schopenhaueriana della compassione, spiegata nell'etimologia della parola,
cum-pathos, cerca sollievo alle sue pene ricordando quelle di eroi mitologici
e lo fa in versi:

/Qué diras Ariana

que lloras y lamentas
de tu amante desvios,
sinrazones y ausencias?
Y tu, afligido Feniceo,
Aunque tus carnes veas
Con tal rigor comidas
Por el aguila fiera (1, 5)

Laura continua ancora invocando Issione che deve soffrire il penoso
rumore della ruota, Tantalo condannato a non poter raggiungere l'acqua che
si ritira e Mida, augurando all'amato che la fa soffrire, di essere ricco di
dolori, quanto il famoso re lo era d'oro. Alla cultura classica l'autrice accosta
dunque anche una sottile capacita metaforica.

Un altro costume che disgustava i piu rigidi moralisti, e che invece Zayas
apprezza, era l'educazione delle giovani al canto, alla danza e al suono degli
strumenti musicali, discipline assolutamente normali al tempo. L'arte della
danza, del canto, del suono degli strumenti, si insegnavano in funzione del
fatto che le giovani dovevano dare, con le loro delicate abilita, I'immagine
ideale nelle seppur scarse occasioni in cui apparivano in pubblico, attorniate
dalla famiglia nei saloni e alle feste. In La esclava de su amante, quando
Maria de Zayas riassume in cosa consistesse la buona educazione di una
fanciulla dice infatti: leer escribir, fafier y danzar, y todo lo demas
competente a una persona de mis prendas (II, 1). L'autrice dimostra anzi di
apprezzare particolarmente la musica, e lo lascia intendere chiaramente in
piu occasioni; in Amar solo por vencer, fa nuovamente riferimento
all'educazione della giovane protagonista e ribadendo quanto detto in piu
circostanze, spiega:

Ya se entiende que siendo sus padres nobles y ricos, la criarian y
doctrinarian bien, enseriandola todos los ejercicios y habilidades
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convenientes, pues sobre los caseros, labrar, bordar y lo demds que es
bien que una mujer sepa para no estar ociosa, fue leer y escribir,
tafier y cantar a una arpa, en que salio tan unica, que oida, sin ser
vista, parecia un angel, y vista y oida un serafin. (II, 6)

La formazione culturale delle giovani ¢, da quanto visto fin qui, un tema
che sta molto a cuore a Maria de Zayas, si puo dire che sia uno dei punti piu
caldi della sua presunta battaglia femminista; si azzarda qui a definirla
presunta per due motivi: per un verso l'autrice critica anche pesantemente
I'egoismo e l'ottusita maschile che limita le possibilita intellettive della
donna, ma lo fa senza mai proporre alcuna ragionevole e vagliabile
soluzione al problema; dall'altra sono innegabilmente molti ed evidenti i
punti su cui invece l'autrice si rivela in modo del tutto insospettabile vicina
al sistema costituito, e in questo innegabilmente conservatrice: si pensi alla
clausura domestica, alla necessita di attenersi alle convenzioni, seppur
visibilmente limitanti, sulle uscite scortate e con itinerari prestabiliti. La
virtt di cui parla l'autrice deriva dall'ottemperare diligentemente a tali
obblighi, in caso contrario questa giudica puntualmente impietosa e severa.

Merita di prestare attenzione ad un altro elemento affatto secondario e
anzi curioso ed eloquente del ruolo di privilegiata dell'autrice in quella
stessa societa contro cui a volte si scaglia, accusandola di avere pregiudizi
contro le donne e attribuendole ingiustizie e ottusita. La ferma posizione che
trapela dalle sue parole, non lascia dubbi sul fatto che schierarsi dalla parte
delle donne, purché virtuose, ¢ il fine primo di Zayas, ma ¢ necessario a
questo punto dare un chiarimento su quale poi sia questa donna virtuosa:
non basta insomma che sia donna, non basta che sia virtuosa ed onesta, deve
essere anche e necessariamente nobile. Vengono infatti del tutto escluse
dalle rivendicazioni culturali le schiave.

Nel XVII secolo esisteva ancora la schiavitu in Spagna e gli schiavi
venivano comprati e venduti pubblicamente. Questi provenivano
principalmente da tre luoghi: dall'lndia propriamente detta, dal Nuovo
Mondo e dal nord dell'Africa. Gli schiavi erano inoltre bianchi e neri: per
quelli neri era necessaria un' autorizzazione del re, mentre quelli bianchi
erano venduti e comprati regolarmente. Erano prigionieri di guerra, mori,
turchi e soprattutto pirati e il loro prezzo variava in base alle qualita
corporali e alla prestanza fisica. Gli schiavi venivano inoltre marchiati sulla
bocca con il ferro e tra i1 diversi marchi che si era soliti usare nel secolo
XVII, il piu frequente era una S e clavo su entrambe le guance, ad indicare
esclavo. Questa barbara pratica era considerata assolutamente innocente e
normale al tempo di Maria de Zayas, tanto che nell'introduzione ai
Desengarios, nel descrivere la schiava che viene portata a Lisis, dice:

En esta ocasion le trujeron a Lisis una hermosisima esclava,
herrada en el rostro, mas no porque la S y clavo que esmaltaba sus
mejillas manchaba su belleza (Introduccion)
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L'autrice accenna in altre due occasioni a questa pratica: in Tarde llega el
desengarnio dice "cuatro esclavas blancas herradas en el rostro" (11, 4), e usa
le stesse identiche parole in Estragos que causa el vicio (11, 10)

L'appartenenza alla nobilta induce dunque Maria de Zayas a farsi si
paladina e portavoce delle donne, ma non di tutte: dimentica infatti
noncurante le schiave e lasciandole al loro posto, privo non solo di diritti,
ma anche di considerazione, le esclude dalla corsa alle migliorie. Non
stupisce affatto che Zayas rifiuti nelle sue rivendicazioni una fetta (al tempo
considerevole) del mondo femminile, e che lo faccia con comprensibile
naturalezza, in quanto non fa altro che riconfermare e ricordare che l'autrice
non ¢ solo "Una donna in difesa delle donne nella Spagna del seicento",
parafrasando Mancuso, ma anche e soprattutto una nobildonna in difesa di
una sola classe sociale, la sua. La linea intrapresa la induce ora come non
mai a rivelarsi elitaria e conservatrice.

I criados rappresentano nelle novelle una collettivita, che nel suo insieme
forma un piccolo ma interessante quadro sull'opinione di dosia Maria de
Zayas. L'autrice struttura 'opera da un punto di vista aristocratico e inoltre i
servi vengono sempre visti attraverso gli occhi dei nobili-protagonisti,
pertanto i dati che si ricavano sui servitori devono essere accolti partendo da
questo punto di vista. Questo mondo subalterno ¢ dunque sempre filtrato da
una mentalitd elitaria, che senza troppa benevolenza, ne riporta i
comportamenti e ne lascia intendere l'indole, comprensibilmente in modo
non del tutto obiettivo. I servi non prendono la parola in nessuna circostanza
per giudicare, criticare o protestare per la loro situazione, seppur i primi e i
piu bisognosi di farlo. Al lettore rimane la possibilita di ascoltare dunque
solo una delle parti, ma questo ricorso dice comunque molto del sordo
rancore e dell' aspra lotta che opponeva le due classi.

In Maria de Zayas ¢ evidente una posizione marcatamente ostile nei
confronti dei servitori: il loro ruolo in scena ¢ semplicemente di mezzi, utili
in determinate circostanze, per sviluppare e far avanzare 1'azione. Questo fa
si che abbiamo molte contraddizioni interne: la mancanza di coerenza deriva
dal fatto che in ogni momento vengono sottomessi alle necessita dell'azione
e cosi sono accusati di infedelta servi che qualche pagina oltre agiscono
secondo assoluta fedelta, o che al contrario rischiano la loro stessa vita per i
padroni e piu avanti cedendo al denaro vanno contro gli interessi di questi
stessi. Questo ragionamento porta direttamente al ruolo piu sfruttato nelle
novelle: la terceria, la mediazione.

La schiava o la serva funzionano continuamente da ferceras, tra la
padrona e il corteggiatore o comunque da collegamento tra il mondo esterno
e la prigionia della propria signora. Il ruolo di mediatrice introduce alla
prima caratteristica negativa: la facile suggestionabilita al denaro, che
induce sempre la padrona a costante scetticismo e diffidenza:

Habiendo venido a sus manos este papel por medio de una criada
a quien Carlos supo granjear con oro (11, 2)
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L'appetito di denaro che caratterizza i servi non ¢ di molto maggiore a
quello dei loro signori, la differenza sta nel fatto che per questi 1'aspirazione
¢ qualcosa di naturale, per quelli ¢ motivo di critica. Il fatto che i servi
abbiano un prezzo ¢ la fonte dello scetticismo con cui li guardano i loro
padroni: i primi dei quali si sospetta sono sempre loro. Esempio
chiarificatore lo ¢ il protagonista di E/ castigo de la miseria, in cui l'avaro
don Marcos, che nel corso di tutto il racconto patisce addirittura la fame pur
di non spendere denaro, finisce derubato di tutti i suoi beni, custoditi con
ossessionante gelosia per tutta la vita. Il suo sospetto ricade immediatamente
sulla serva Marcela, la quale invece questa volta ¢ innocente e rivela allo
sventurato come il furto sia stato compiuto dalla sua stessa moglie. Questa
fingendosi una nobildonna si era astutamente fatta sposare per poi fuggire
con bottino e amante. La benevolenza di Zayas verso Marcela non resiste
fino alla fine del racconto, e dovendo ribadire la natura riprovevole di quella
che rimane pur sempre una serva, conclude la novella facendola ladra di
quel famoso bottino (a sua volta sottratto alla prima disonesta), che utilizza
per andare con l'amato a Napoli, dove vive da cortigiana adornata di
splendidi vestiti, mantiene lo sposo e lo colma di regali.

L'autrice rivela in diverse occasioni una contraddizione di fondo, quella
stessa che toglie senso alla gia argomentata base della sua impostazione
femminista: la pretesa uguaglianza tra uomo e donna proprio per la natura
asessuata dell'anima, che nella sua natura divina eleverebbe tutti gli esseri
umani ad uno stesso spessore quali figli di Dio. Questo criterio che poteva
essere accettabile per giustificare l'ingiustizia della presunta superiorita
maschile, fa cadere Zayas nella stesso meccanismo tanto criticato e accusato
e rivela che la sua protesta conosce solo gli stretti confini del suo proprio
interesse di nobile. L'autrice chiude gli occhi di fronte all'ingiustizia
derivante dai suoi stessi privilegi rispetto ad altri piu sfortunati; difende la
donna oppressa, perché questa situazione danneggia lei stessa, ma non
difende gli oppressi di una societa oppressiva, in cui lei si colloca al lato dei
favoriti.

Anche quando Maria de Zayas parla del popolo, non lo definisce mai
pueblo e nemmeno plebe: per lei tutto cido che non ¢ nobile, ¢ volgare, e lo
definisce dunque vulgo, che indica le classi popolari. Per la loro stessa
natura l'autrice lo ritiene incapace di alti ideali; i poveri sono caratterizzati
da mancanza di cultura, egoismo, ambizione e tradimenti. Non sono inoltre
capaci di influire sulla societa, dal momento che il loro ruolo ¢ subordinato.
Dimostra la sua posizione senza lasciare dubbi:

La opinion comun y vulgar, por lega y descortés, no era justo
guardarla los que son nobles, honrosos y bien entendidos (11, 8)

Ne deriva che doria Zayas si diriga solo e unicamente alla nobilta e ignori
gli altri. Sa bene che gli influenti nel destino e nel comportamento nazionale
sono gli aristocratici; la societa ¢ dunque divisa in due gruppi antagonisti,
che vivono nella costante tentazione di scivolare dall'uno all'altro campo:
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quelli inferiori cercando di appropriarsi di valori che gli competono, e quelli
superiori comportandosi non di rado come plebei senza virtu.

L'affanno dell'autrice nel distinguere con scrupolo gli uni dagli altri, fa si
che doria Maria si collochi contro certe innovazioni che forse si stavano gia
producendo, portando ad una mescolanza inammissibile per il suo
atteggiamento elitario. Ci si riferisce qui alla derisione dell'uso del don:
Zayas insiste sull'aspetto egualitario che il comune uso del titolo implica. Se
dunque padroni e servi possono utilizzare il medesimo trattamento, si
svilisce una distinzione che porta dritta alla volgarizzazione generale. In
Amar solo por vencer, ridicolizza la mania del don, che ormai si usa anche
per gli animali:

dijo que se llamaba Estefania, sin don; que entonces no debia de
ser la vanidad de las sefioras tanta como la de ahora, que si tiene
picaza, la llaman "dovia Urraca", y si papagayo, "don Loro"; hasta a
una perrita llamo una dama "doria Marquesa", y a una gata "dofia
Miza". (11, 6)

0 ancora:

Que sobre los "dones"
echen alcabalas,
v la cantida

a pobres repartan, (II, 6)

La stessa ironia ritorna in un'altra novella, Mal presagio amar lejos:

en Italia, ninguno se llama "don", si no son clérigos, porque nadie
hace ostentacion de los "dones" como en Espana. [...]Que si Su
Majestad (Dios le guarde) echara alcabala sobre los "dones", le
habia de aprovechar mds que el uno por ciento, porque casas hay en
Madrid, y las conozco yo que hierven de "dones", como los sepulcros
de gusanos. (11, 7)

Dalla scrupolosa cernita effettuata dall'autrice e dai pregiudizi che hanno
dettato tale scrematura, si riduce veramente ad una rosa molto ristretta e
privilegiata la cerchia delle donne a cui sono dedicate le Novelas e i
Desengaiios. Maria de Zayas dichiara infatti apertamente e in piu occasioni,
di aver scritto le sue meraviglie con il preciso intento di mettere in guardia,
desengariar, le donne dal temperamento degli uomini, in quanto in ogni loro
azione, nascondono un fine ingannevole e interessato. Le dichiarazioni sul
preciso fine dell'autrice ricorrono frequentemente e con lo stesso tono:

Tomen escarmiento en mi las mujeres que se dexan engaiiar de
promessa de hombres (I, 5)
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Ya estoy en este asiento: desengaiiar tengo a todas y guardarme
de no ser engariada. (II, 6)

A giudicare dall'insistenza con la quale ribadisce svariate volte l'indole
pessima degli uomini nei confronti delle donne, questa doveva essere
motivo di acuta insofferenza per l'autrice, ma in fondo frequente anche nella
realtd. Bisogna comunque ricordare che la societa spagnola aveva
conservato molte reminiscenze dell'amore cortese e del culto della dama.
Sebbene l'inclinazione alla conquista fosse sostanzialmente uguale anche nei
tempi passati, era invece cambiato lo scrupolo del cavaliere e la rispettosa
dedizione che le professava. Con la decadenza del secolo XVII erano andati
scomparendo anche questi comportamenti cavallereschi e si era invece
sviluppato in modo inversamente proporzionale la tendenza a parlare male
delle donne. Il fatto che l'uvomo abbia assunto questo atteggiamento ¢ la
goccia che fa traboccare il vaso del femminismo di Zayas. Le relazioni tra i
due sessi sono cambiate e questa alterazione porta la donna a reclamare la
parita con l'uvomo.

Senza dubbio si percepisce in Zayas una nostalgia dei tempi passati, piu
"cortesi", un desiderio di ritorno al modo cavalleresco ormai passato:
quando gli uvomini rispettavano le donne, le lodavano e i cavalieri le
difendevano:

De la poca estimacion que hacéis de las mujeres, que a fe que si
las estimarais y amdredes como en otros tiempos se hacia, por no
verlas en poder de vuestros enemigos, Vvosotros mismos 0s
ofreciérades no digo yo a la guerra y a pelear, sino a la muerte,
poniendo la garganta al cuchillo como en otros tiempos, y en
particular en el del Rey Don Fernando el Catolico se hacia. (II, 10)

La prospettiva dell'autrice sembra dunque rivolta oltre che ad un futuro
piu libero, anche ad un passato dagli ideali cavallereschi, un passato in cui il
cavaliere lotta, soffre e agisce per l'amata, colei che gli da forza e lo sostiene
nel compimento del suo dovere.

Nello studio di Vigil sulla condizione femminile nel barocco, si trova un
importante contributo a tal riguardo: sulle dame istruite esercitd un profondo
fascino lo stereotipo femminile dell'amore cortese, della poesia trovadorica
e delle novelle di cavalleria. Questo era il personaggio che le donne del XVI
e XVII secolo sognavano di incarnare nei loro sogni romantici. Esisteva in
Spagna il costume che qualcuno leggesse a voce alta un testo, mentre un
gruppo si radunava attorno; questa pratica fece si che tale sogno fosse
condiviso tanto dalle nubili come dalle maritate, dalle aristocratiche e dalle
serve. Lo stesso avveniva anche nel contesto familiare, in quanto la lettura
nelle case dei nobili prevedeva la presenza delle signore, con le loro figlie e
le serve, che avevano il compito di far compagnia alle padrone.

L'amore cortese fu patrimonio di tutte le classi sociali e delle persone di
ogni condizione culturale, anche di analfabeti e analfabete. Quello che
attraeva gli uomini era la forza virile e il coraggio degli eroi maschili. Le
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donne invece rimpiangevano i cavalieri che si rivolgevano ancora alle donne
con fare servizievole e umile. L'amore cortese soleva essere doloroso e
lacrimevole; i cavalieri vivevano la loro passione con valore, disperazione ¢
pazzia: si ammalavano per le pene sofferte ¢ morivano d'amore. E dunque
comprensibile che una letteratura in cui gli uomini apparivano supplichevoli
con le loro amate, incantasse le lettrici barocche, compresa Zayas, che
avevano conosciuto invece il meno fiabesco "amor scortese", parafrasando
Ferracuti'®. Era, quello dell'amore cortese, un meccanismo che compensava
la sordidezza dei rapporti reali, soprattutto per le plebee.

Maria de Zayas, come le sue contemporanee guarda con nostalgia al
passato, lamenta l'indole dell'uvomo a lei contemporaneo ormai svilita e
affatto cortese, accusa inoltre quest'ultimo di aver impoverito la natura
femminile riducendola alle sole occupazioni domestiche, con il preciso
intento di atrofizzare le sue capacita intellettive. Un ultimo aspetto che
sancisce definitivamente il complesso di inferiorita con cui si pone Zayas
sulla questione, ¢ la soluzione finale che decide per quasi tutte le novelle.
Insiste molte volte di scrivere per desengariar a las mujeres, ma il contenuto
del disinganno ha un'incisivita piuttosto limitata. Nelle novelle manca del
tutto uno sprone positivo per le donne, affinché una volta suggerito assuma
il ruolo di consiglio nelle avventure amorose. Se non ¢ comunque possibile
negare l'importanza delle esortazioni proposte dall'autrice nel contesto
socioculturale del tempo, non si pud fare a meno di constatare che il suo
femminismo si ferma allo stadio della denuncia, senza cercare nell'opera
letteraria uno sbocco diverso alla condizione muliebre, attraverso un mezzo
tanto emancipato come ¢ la lotta femminile. La crudelta, la violenza che il
varon esercita sulle donne, invece di indurle alla ribellione le induce alla
fuga. Non esiste generalmente la lotta; pur dovendo ammettere che alcuni
personaggi lottano per vendetta, resta da notare che in cid mutua sempre
dall'uomo sia I'arma che l'atteggiamento intollerante, in piena coerenza con
il codice d'onore dell'epoca. Anche quando la dama non usa la spada per
uccidere il fedifrago cavaliere, ma si traveste da uomo per conseguire onori,
tutte le volte cioé che si mostra temeraria e sa trarsi dagli impacci, ¢
investendosi del ruolo maschile, I'unico modo in cui l'autrice riesce a
renderla indipendente, non sapendosi dunque liberare da questa identita cosi
forte e incisiva per crearne una propria.

Maria de Zayas non aggiunge niente di veramente nuovo dunque nella
trattazione della problematica femminile, finendo per assumere una
posizione piuttosto rinunciataria. Alessandra Melloni propone al riguardo
un'ipotesi interessante e probabile: il critico presuppone una consapevole e
precisa volonta dell'autrice di evitare suggerimenti troppo "rivoluzionari"
per il tempo. La popolarita delle novelle ¢ senza dubbio strettamente legata
ad un inevitabile meccanismo di identificazione delle lettrici di allora con i
modelli femminili proposti dalla scrittrice. Il critico lascia insomma
intendere che Zayas avesse effettivamente delle soluzioni, ma essendo

'8 Gianni Ferracuti, L ’amor scortese, Trieste, 1998.
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conscia che il lettore del suo tempo, presunto decodificatore del suo
messaggio, non volesse 0 non potesse capire atteggiamenti troppo
alternativi, avesse finito per frenare il suo apparente impeto, reagendo a
tutto con la remissivita'. Preme qui aggiungere e specificare, almeno tre
aspetti: innanzitutto non si puo stabilire se effettivamente Zayas avesse gia
intimamente prospettato delle efficaci soluzioni a tale problema sociale, non
si concorda poi sulla effettiva volonta di rinnovamento riconosciuta da
Melloni in Zayas, che troppo spesso dimostra invece di condividere quella
mentalita che lei stessa da l'impressione di criticare. Infine lo scrupolo
nell'uso delle parole al momento della stesura derivo si dalle possibili
reazioni delle lettrici, che avrebbero potuto farsi suggestionare in modo
esagerato da soluzioni tanto eversive, ma solo indirettamente. Si ritiene
piuttosto che dosia Maria avesse prestato tanta attenzione, perché conscia
che il sistema avrebbe poi deciso di approvare o meno la sua opera. Il rigore
con cui il sistema imponeva di rispettare la tradizione e 1'appartenenza della
stessa Zayas alla nobilta, prima sostenitrice di tale ordine di cose, hanno
dunque probabilmente determinato la linea seguita dalle novelle. Si legga
ora la Licenza che apre la prima raccolta di meraviglie, pubblicate nel 1637
a Zaragoza:

El doctor don Juan de Mendieta, Vicario General desta Villa y su
partido, &: Por la presente, por lo que a nos toca, damos licenzia
para que se pueda imprimir e imprima este libro, tratado honesto y
entretenido sarao, compuesto por dofia Maria de Zayas. Atento le he
hecho ver y no hay cosa en él contra nuestra Santa Fe y buenas
costumbres.

Ne deriva che i suggerimenti proposti da dofia Maria siano di natura per lo
piu remissiva. Dopo esperienze ingannevoli la dama che non muore per
mano dello sposo o del padre, si rifugia in convento, per liberarsi dagli
agguati. Seppur la condizione monacale sara approfondita in altra sede,
importa qui comprenderne solo la natura rinunciataria: si tratta di un
allontanamento dal mondo alla ricerca di una sicurezza trascendente, dal
momento che quella terrena sembra non esistere nemmeno per le discrete e
virtuose; il fallimento con I'amore umano le porta a sublimarlo con quello
divino, 'unico di cui ci si possa fidare ciecamente, come ammette in versi la
protagonista di Amar sélo por vencer:

En solo un hombre creo,

cuya verdad estimo por empleo.

Y este no esta en la tierra,

porque es un hombre Dios, que el cielo encierra.
Este si que no engaiia;

Este es su hermoso y sabio,

Y que jamas hizo a ninguna agravio. (11, 6)

!9 Alessandra Melloni, I/ sistema narrativo di Maria de Zayas, Torino, 1976.
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Non ¢ perd una vocazione superiore quella che consiglia e spinge le
protagoniste. Tutti i critici convengono che le eroine non dimostrano
un'autentica vocazione religiosa. La loro scelta ¢ dettata prima di tutto dal
timore di essere duramente punite, seppur innocenti, unicamente per
salvaguardare l'onore, e poi dalla paura di essere nuovamente deluse da
nuovi amori sibillini. Ne deriva che l'esempio che Zayas offre finisce per
essere antifemminista: rinnega la sua autonomia di donna per proporre un
modello di vita che non risponde alle vere esigenze di una personalita
pienamente femminile.

E pero curioso osservare come le poche dame che si risolvono per un
matrimonio normale, dopo piil 0 meno peripezie, una volta giunte ad esso,
finiscono per accettare 1'ideale di vita maschile: si trasformano in padrone di
casa, badano ai servi, come ¢ stato da sempre, sono insomma addette al
focolare domestico. Il matrimonio cosi organizzato era cosa comune al
tempo, a provare che l'autrice non aggiunge niente di nuovo. La
rassegnazione a cui invita Maria de Zayas non esclude, oltre al rifugio
conventuale e al ligio casalingo, la soluzione ultima, piu tragica e senza
ritorno: il suicidio. Succede infatti, come nel caso di Adriana in Aventurarse
perdiendo, che la protagonista tradita non sappia sopportare il suo dolore e
muoia vittima della falsita maschile e della sua debolezza. Zayas a tal
riguardo dice:

condicion propria de amantes: o conseguir su deseo o morir en su
imposibilidad. Locura grandisima desestimar la vida por un devaneo,
y desear la muerte por un gusto liviano. (I, 9)

Il messaggio dell'autrice riconosce dunque come reazione diffusa alle
delusioni d'amore, la volonta di suicidio, ma aggiunge il suo giudizio
personale al riguardo: si puo leggere in questo un consiglio dato alle donne,
quello cio¢ di non considerare l'amore piu importante della vita. Il tono
induce comunque a interpretare questa posizione come un'ideologia
religiosa piuttosto che un modo per dimostrare l'indole forte e battagliera
delle donne.

Da quanto detto fin qui, il testo lascia ben comprendere quale sia la linea
intrapresa dall'autrice, quella cio¢ di lamentare gli scontenti del mondo
femminile, in questa sede specificamente culturali, di farlo anche con toni
pitt 0 meno combattivi, ma di non andare mai oltre. Le minacciose proteste
di Maria de Zayas rivelano in fondo una donna nobile del seicento come
tante altre, scontenta ma non rivoluzionaria. In nessuna delle novelle spicca
una proposta innovatrice, una soluzione, un ribaltamento dello status quo
delle cose, che pur ci si aspetterebbe da una scrittrice apparentemente tanto
grintosa.

L'impostazione molto critica delle novelle verso le regole sociali, induce il
lettore ad aspettarsi fin dall'inizio suggerimenti progressisti da parte di
Maria de Zayas, i quali invece dopo essersi fatti attendere per tutta quanta la
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lettura dell'opera, finiscono per spiazzare, in quanto non compaiono affatto,
e lasciano invece il posto ad una remissiva e inaspettata accondiscendenza
all'ordine prestabilito. Quella che nel corso di tutta 'opera ¢ stata la voce di
Zayas, Lisis, decide infatti di chiudersi in un convento, e l'autrice, quasi
intuendo la reazione del lettore, specifica trattarsi di una fine affatto tragica,
anzi la "mas felice que se pudo dar":

temerosa de que algun engaiio la desengarie, no escarmentada de
desdichas propias.

Questa affermazione induce ad almeno due riflessioni importanti: innanzi
tutto Lisis viene definita timorosa, a dimostrazione del fatto che lo sforzo
letterario non ha sortito alcun progresso nella rivalsa femminile ad un ruolo
rispettabile nella societa maschilista. La sua scelta viene poi motivata con la
paura di Lisis di essere ingannata, e finire sostanzialmente come le
disgraziate protagoniste delle novelle, dimostrando che l'esempio di tutte
loro non ¢ servito a rinvigorire la donna, ma solo a renderla ancor piu
consapevole della sua incapacita di cambiare la situazione in cui ¢ e rimane
imbrigliata.

Se dunque dopo venti novelle di protesta contro la reiterata ingiustizia
dell'ideologia secentesca, penalizzante per la donna, Maria de Zayas
propone come migliore possibilita per non essere ingannate, quella di
rifugiarsi in un convento, non solo non escogita niente di nuovo o
rivoluzionario, ma ribadisce nuovamente alle donne quale ¢ il loro ruolo e
annulla in esse ogni speranza di potersi riscattare, potendo al massimo
fuggire. L'autrice si rivela definitivamente per quello che ¢, affatto
alternativa e ancor meno avanguardista.

D'altronde gia nelle parole del prologo alle Novelas amorosas y
ejemplares 'autrice ha dato, seppur tra le righe, le prime avvisaglie di tale
atteggiamento sottomesso a quelli che evidentemente anche lei considerava i
depositari autorevoli del codice di comportamento femminile. Rivolgendosi
infatti ai lettori, si augura che il testo sia apprezzato, ma se cosi non fosse,
invita a tenere comunque presente che l'autrice ¢ stata una donna e quindi
non necessariamente abile:

No es menester prevenirte de la piedad que debes tener, porque si
es bueno, no hards nada en halabarle, si es malo, por la parte de la
cortesia que se le debe a cualquiera mujer, le tendrds respeto. [...] Te
ofrezco este libro muy segura de tu bizzaria, y en confianza de que si
te desagradare, podias disculparme con que naci mujer, no con
obligaciones de hacer buenas novelas. Vale. (Al que leyere)

fue don Carlos, mozo, noble y rico, y de las partes que pudiera
Estela, elegir un noble marido, si bien Estela, atada su voluntad a la
de sus padres, como quien sabia que procuraban su acrecentamiento..
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Come visto fin qui, la protesta di Maria de Zayas alla societa barocca
tradisce delle apparenti contraddizioni di fondo, che da una parte inducono
l'autrice a rifiutare determinati aspetti delle rigide regole imposte dal sistema
al mondo femminile, e dall'altra lasciano intendere che queste ultime
comunque la inibiscono. Pur lamentando iteratamene la prigionia fisica e
intellettuale della donna, Zayas si risolve infatti sempre, al momento di
reagire, per rispettare comunque i limiti imposti dal sistema, probabilmente
intimidita dal giudizio autorevole di chi allora poteva decidere di censurare
la sua opera e comunque incapace, vittima di un circolo vizioso e
ineluttabile, di scavalcare le regole imposte alla nobilta, alla quale lei
apparteneva. La sua condizione sociale ¢ stata sicuramente determinante al
momento di decidere se ripudiare quest'ultima o meno; cio avrebbe infatti
significato rinnegarne le leggi basilari, quali: la difesa dell'onore, il rispetto
incondizionato della nobile virtuosa e discreta, la legittimita della struttura
patriarcale e la conseguente autorita nell'organizzazione e pianificazione
della vita delle figlie.

Proprio di tale argomento ci si intende occupare in questa sede. La lettura
delle novelle lascia subito intendere al lettore, per l'insistente iterazione
degli argomenti, quali siano i temi che piu stanno a cuore all'autrice, ¢ questi
sono, oltre alla costante e pungente critica dell'universo maschile, il diritto
alla cultura per la donna, di cui si ¢ gia parlato, la presunta opposizione alla
clausura e il diritto alla scelta dello sposo da parte della dama.

La sfera amorosa, che occupa il ruolo principale attorno al quale gravitano
tutte le novelle, presenta aspetti dicotomici e a volte inaspettati: con
alternanze imprevedibili. Le protagoniste dimostrano a volte di attenersi con
ossequio alle regole del buon nome e della castita, conducendo vita ritirata e
accettando con discrezione e ritrosia i corteggiamenti spesso insistenti di
sfrontati cavalieri, altre invece si abbandonano disinibite alla sensualita
anche prematrimoniale e adultera. Nell'analisi di tutti questi aspetti
importera qui comprendere e commentare la posizione di Maria de Zayas,
architetto complesso e attento della struttura letteraria in esame.

Il percorso che i due protagonisti di ogni storia d'amore seguono, ¢
comune a tutte le meraviglie e comincia con il contatto visivo. I personaggi
principali sono sempre nobili. Questa posizione sociale ¢ strettamente legata
al loro aspetto, e non si esagera nel dire che lo determina. Si tratta di segni
di riconoscimento, che riguardano oltre alla ricchezza e alla virtu, anche la
bellezza. Quest'ultima viene dipinta con espressioni metaforizzate e
innegabilmente iperboliche; non di rado la donna ¢ paragonata ad un angelo:
Serafina ad esempio lo ¢ di nome e anche "un serafin en bellezza", e Beatriz
"no era muger, sino deidad o espiritu angélico, santidad y hermosura de la
bella reina". Essendo perd la bellezza 1'elemento che per primo induce
all'innamoramento, e quindi all'immancabile sciagura che ne deriva, essa
porta in seno la disgrazia, funge da spia iniziale delle sventure che attendono
le protagoniste. In Mal presagio casar lejos dopo aver descritto la bellezza
di Inés, Zayas aggiunge:
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por ésta le vino la disgrazia, porque siempre la belleza anda en
pasos della (I, 7)

Le novelle hanno infatti il fine di desengaiiar a las mujeres anche
riguardo alla sorte cui vanno incontro nel caso in cui scelgano di vivere una
storia d'amore o addirittura il matrimonio, sbocco tra l'altro obbligato alle
dame di buon nome che abbiano iniziato una relazione. I tanti esempi di
uomini opportunisti e traditori, che impietosi si susseguono nelle due
raccolte di novelle, hanno come unico fine quello di allontanare il piu
possibile le donne dal desiderio di maritarsi, perché:

harto lo era pedir a un hombre firmeza, y mas si posee; estime, y
daréla aborrecida, aunque sea mas bella que Venus. (I, 5)

Pues si una triste vidilla tiene tantos enemigos y el mayor es el
marido ;jquién me ha de obligar a que entre yo en lid? (II, 10)

L'autrice consiglia dunque alle sue lettrici con una certa innegabile
veemenza di rinunciare ad un marito, che "con este nombre se califica de
enemigo". (11, 9)

Dudy e Perrot spiegano come 1'ideale medievale della signora aristocratica
aggraziata e minuta, conflui nel corso del tardo XV e del XVII secolo, in un
modello di bellezza femminile piu grassoccio e abbondante, che occupo il
XVII secolo e si protrasse poi fino alla fine del XVIIII. Non ¢ da ignorare
che questo cambiamento dell'estetica del corpo sia stato parallelo ad
un'importante evoluzione delle abitudini alimentari dei gruppi elitari del
tempo, in cui abbondarono burro, panna e dolci. Ne derivo che la prosperita
rimase, in genere, esclusiva dei ricchi, laddove la magrezza si considerava
brutta, malsana e segno di povertad. La bellezza era considerata attributo
indispensabile del rigore morale e della posizione sociale; divenne un
obbligo essere belli, poiché la bruttezza era associata non solo all'inferiorita
sociale, ma anche alla depravazione.

La bellezza inoltre seguiva uno schema, tanto che le donne andavano
incontro ad un gran numero di spese per rendere il loro aspetto conforme
agli standard: in Spagna, come in altre parti d'Europa, i principi estetici
prevedevano: pelle bianca, capelli biondi, labbra, e guance rosse,
sopracciglia scure, il collo e le mani dovevano essere lunghi e sottili, i piedi
piccoli. La perfezione richiesta dai canoni del tempo, costringeva le donne a
modificare il loro aspetto naturale, suscitando l'indignazione dei moralisti,
che accusavano queste ultime di "alterare 1'immagine di Dio". In seguito
all'invenzione della stampa nella meta del XV secolo, cominciarono ad
apparire in tutta Europa libri di ricette di profumi e cosmetici, arricchendo e
rinforzando una tradizione orale che si tramandava di madre in figlia. Le
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donne tentavano di schiarire i loro capelli con limone e zafferano, zolfo e
rabarbaro. Dopo la schiaritura, 1'attaccatura dei capelli era strappata con
cura, per ottenere una fronte alta e convessa; anche le sopracciglia erano
strappate a volte del tutto, oppure mantenendo un arco sottile piu scuro dei
capelli a formare una cornice per gli occhi.

La nobilta, e la bellezza che da essa derivano, sono i soli elementi che
suscitano l'innamoramento; non ci sono insomma doti particolari che
personalizzino tanta belta e non vengono nemmeno sottolineate particolari
virtu che caratterizzino le protagoniste e giustifichino altrimenti gli amori
dei cavalieri. L'unico momento in cui Maria de Zayas penetra nella
descrizione delle qualita interiori, si riferisce a: virtu e discrezione. Questi
due fattori permettono le varianti, la divisione del mondo novellesco in
buoni e cattivi e la conflittualita conseguente allo scontro dei due. Pur
essendo sia le donne che gli uomini personaggi nobili, ai quali dunque
queste due qualita dovrebbero appartenere di diritto, 1'acredine dell'autrice
verso la categoria la induce spesso a privare i cavalieri della nobilta
interiore, o a evitare di evidenziarla. 1 cavalieri infatti restano sempre
vittime di passioni fulminanti e sono pronti ad ogni espediente pur di
riuscire a sedurre e spesso poi abbandonare, tradire o disprezzare la donna
desiderata. Questi ultimi che cadono umili ai piedi delle loro dame, ¢ le
dame che conquistano nel corpo e nell'anima i loro cavalieri, sono mossi
dalla bellezza, concetto ribadito iteratamene, sebbene Zayas non fornisca
quasi mai particolari fisici.

L'autrice sembra comunicare che solo le cose belle sono degne di essere
amate, ed esasperando questo principio, se ne deduce che quanto invece ¢
brutto, diventa indegno di amore. Tanto le dame, quanto i cavalieri sono
dotati di una bellezza superiore, sebbene non vengano proposti prototipi
ideali.

Per gli stessi personaggi Maria de Zayas fissa l'attenzione sull'origine, il
lignaggio, i titoli della famiglia. Il primo elemento che determina tra l'altro
la bellezza, e il piu importante ¢ la nobilta, in quanto secondo le idee
dell'epoca, ¢ la fonte generatrice degli altri doni. Il nobile ¢ 1'unico capace di
azioni nobili e di conseguenza dell'amore. Potra dunque essere presentato
come incostante o crudele, ma il suo sangue gli fornisce il potere di vivere la
pienezza di questo sentimento. E questo il motivo per cui il protagonista non
nobile di El castigo de la miseria agli occhi di Maria de Zayas non puo
amare e il suo matrimonio diventa la semplice e meschina ricerca del
denaro, la possibilita di aumentare ulteriormente il risparmio, che con
avarizia senza pari, ¢ riuscito ad accumulare nel corso della vita. Lo stesso
accade in Amar solo por vencer in cui Esteban ricorre agli espedienti piu
fantasiosi e arditi per sottrarre alla dama che corteggia il suo denaro.
Raggiunto il suo fine, fugge non prima pero che l'autrice abbia sottolineato
che era "hijo de un pobre oficial de carpinteria" e che non si conoscono i
guai per cui era fuggito dalla sua terra.

Accanto alla nobilta c'¢ la ricchezza. Nel corso delle meraviglie i1 tema
economico ha un'importanza rilevante e caratterizza i personaggi. Sembra



pagina 40

quasi un'ossessione quella di Zayas di ribadire il valore delle persone e delle
cose in base ad un criterio per lo piu materialista. L'amore per il lusso si
intuisce dalle appassionate e minuziose descrizioni che l'autrice fa di abiti e
tessuti, materiali costosi come la seta, il velluto, I'oro e l'argento, dei gioielli
e gemme che le dame indossano. Si legga I'eloquente esempio di Zelima
tratto dall'Introduzione:

Traia [...] unas enaguas de lama a flores azul y plata, con tres o
cuatro relumbrones que quitaban la vista, [...] v con ellos unas
andalias de muchos lazos y listones de seda muy vistosos;[...] sus
blancos y torneados brazos con costosos carcajes o brazaletes;[...] los
largos, ondeados y hermosos cabellos/...] cogidos por la frente con
una cinta o apretadorcillo de diamantes|...] (Introduccion)

Ma forse ancor piu significativa, al fine di dimostrare 1'ossessione per il
lusso, ¢ la descrizione che la protagonista di Aventurarse perdiendo fa al
cavaliere appena conosciuto, della notte in cui dovette improvvisamente
fuggire perché sorpresa con l'amato, che aveva incontrato di nascosto. La
protagonista sta parlando del momento in cui ormai scoperta deve
dileguarsi, e di quella circostanza cosi repentina ¢ confusa, non si limita a
ricordare che si trovava in abbigliamento da notte, ma deve specificare:

con solo el faldellin de damasco verde, con pasamos de plata, y
descalza (I, 1)

E chiaro che la sete di ricchezza era comune a tutte le classi sociali, ma la
differenza che c'¢ qui tra nobili e plebei, ¢ che questi ultimi la bramano
come bene che pud dare sicurezza nell'instabile situazione che ritrovano a
vivere. Per questi la ricchezza diventa un mezzo: l'avidita di accumulare ¢
peculiare del volgo. Il nobile invece apprezza il denaro per la possibilita di
spenderlo, regalare, comprare ed essere generoso. Solo il ricco puo essere
magnanimo. Da qui che I'abbondanza sia qualita essenziale per il nobile. La
ricchezza ¢ quasi un'ossessione, tanto che la prima preoccupazione della
giovane che fugge di casa ¢ recuperare gioielli e denaro. In Amar solo por
vencer Laurela, una volta deciso di fuggire con l'amante, ancor prima di
scrivere la lettera per il padre, raccoglie i gioielli:

junto todas las joyas y dineros que pudo, que serian de valor de
mas de dos mil ducados (II, 6)

Passeggiando per strada, basta che i cavalieri alzino lo sguardo ad una
finestra o ad un balcone, per restare ammaliati da occhi di basilisco e perché
si scateni una passione incontrollabile:

Miro don Félix al balcon que solo mis ojos hacian fiesta a su
venida. [...]Y asi de paso me dixo: Tal joya sera mia, oyo perderé la
vida. (I, 1)
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Se dunque l'aspetto ¢ quello determinante, va da sé che la vista sia il primo
dei sensi ad essere interpellato, e in una societa che plasma la donna lontana
e inaccessibile, la funzione della vista finisce per essere esasperata. Ne
deriva che 1'amore nasca sempre repentino e violento. Nota Montesa come
per molto tempo si fosse discusso su quale dei sensi umani fosse quello
predominante. 11 Medioevo aveva optato per l'udito, considerato il mezzo
perfetto di comunicazione, in quanto gli uomini entravano in
comunicazione, diffondevano il sapere e arrivavano al conoscimento
dell'anima. Durante il Rinascimento ed il Barocco aveva ottenuto maggiori
adesioni la vista. L'occhio inteso come capace di vedere, ma anche e
soprattutto che si esprime, ha un suo sistema di comunicazione. Dice infatti
doria Maria che "los ojos [son] lenguas del alma". (1, 2) Non si pud dunque
parlare di un processo di innamoramento. I personaggi sono trascinati dalla
vertigine dell'amore, ¢ da quel momento tutte le loro energie sono
impegnate al conseguimento del loro obiettivo. In La perseguida trionfante
l'apparizione della donna provoca effetti ridondanti:

Al punto que puso en ella los ojos, quedo sin vida; poco digo, sin
potencia; no es nada: sin sentidos. Levantemoslo mds: quedo sin alma
(11, 9)

Gli esempi sono abbondanti, ma ci si limitera a riportarne ancora due:
Después que te vi no soy el que era primero (I, 5)
Yo os quiero desde el dia que os vi (I, 6)

Lo stesso avviene nell'unica opera teatrale giunta a noi di Maria de Zayas,
La traicién en la amistad: opera scritta in versi e divisa in tre atti. E una
storia d'amore, inganno e conflitto tra uomini e donne. La trama ¢ piuttosto
confusa, ma molto interessante: la storia presenta molti triangoli amorosi,
che mettono in pericolo l'amicizia tra i personaggi femminili. I personaggi
maschili hanno come unico scopo quello di richiamare l'attenzione delle
donne, per poter competere tra loro. Alcuni ricorsi sono comuni alle novelle,
come la funzione galeotta degli occhi:

Puso los ojos en mi
y en ellos mismos me envia
aquel veneno que dicen
que se bebe por la vista;
fueron los mios las puertas,
pues con notable osadia

se entro por ellos al alma

La visione della dama da parte del cavaliere avviene normalmente durante
le sue peregrinazioni per le citta. Sull'educazione dei cavalieri le novelle
rivelano poche informazioni, ma Vasileski, nel suo lavoro su Maria de
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Zayas, fornisce interessanti notizie sulle occupazioni di questi ultimi nel
XVII secolo: esse includevano praticare l'arte delle armi, passeggiare a
cavallo, corteggiare le donzelle e frequentare le "casas de Conversacion”. Si
riunivano in esse persone di un certo livello sociale per conversare e passare
il tempo con diversi svaghi; si parlava gradevolmente, si promuovevano
concorsi su questioni intricate e si aggiudicavano premi a chi le risolveva. Si
vendevano oggetti vari, come borse, guanti, ornamenti pitt 0 meno preziosi e
addirittura cibi e bevande. L'anima di queste riunioni rimaneva comunque il
gioco, sebbene si praticasse con un certo decoro: la parola conversacion
diventava dunque anche un eufemismo per mascherare quel vizio.

I cavalieri erano soliti assistere verso mezzogiorno alla messa e proprio in
chiesa avevano la possibilita di fare le loro galanterie alle donne presenti e
attrarne l'attenzione. Effettivamente la chiesa era luogo di incontro tra amici,
commercianti e con scandalo per i devoti, anche tra amanti. Zayas sceglie
spesso la chiesa per ambientare gli incontri e far nascere gli amori dei
cavalieri; d'altronde le possibilita che le donne avevano di uscire e di
socializzare erano talmente ridotte, che non stupisce che il luogo di culto
assumesse anche un aspetto profano e poco devoto.

In La burlada Aminta y la venganza del honor la chiesa oltre che il luogo
dell'incontro, diventa anche quello in cui don Jacinto assieme all'amante
ordiscono un piano ai danni di Aminta, al fine di farla cedere al
corteggiamento dell'uvomo:

Dio don Jacinto en ir a oir misa a un monasterio cerca de la casa
de Aminta, y[...] puso en ella don Jacinto los ojos con tan atento
afecto, (1, 2)

Se l'accostamento tra chiesa e incontri galanti pud sembrare strana al
giorno d'oggi, ancor di piu stupisce che addirittura il crimine, la
delinquenza, il furto e l'impulso omicida si mescolassero frequentemente
con le pratiche religiose. Si legge infatti in Deleyto y Pifiuela come a volte
un cavaliere che pensava di sfidare a morte un altro, sfruttava l'incontro in
chiesa, dove praticava con devozione le sue funzioni, per comunicare
l'affronto. Le chiese si utilizzavano anche come rifugio: per la loro natura
sacra diventavano asilo dove non arrivava la giustizia, e 1 delinquenti
potevano sperare di rimanere impuniti. Un perseguitato dalla giustizia che si
rifilasse in una chiesa, vi trovava la peggior compagnia del mondo, ma allo
stesso tempo la piu divertente e allegra. Non si curavano affatto della
persecuzione che li riguardava: si mescolavano musica, ¢ bestemmie a
preghiere, dadi e carte alle offerte votive. Si cercod di porre un freno a tali
eccessi, ma sembra senza successo.

Il primo approccio tra i due amanti si limita a rimanere visivo, si riduce
insomma ad un incontro di sguardi tra i due o all'adorazione della dama solo
in lontananza, perché vista passeggiare accompagnata dalle serve o da un
familiare, o mentre passa in carrozza:
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Y asi fue, pues viendo un dia a la hermosa nifia en un coche, en
compariia de su madre y hermanas, se enamoro tan locamente, que
perdio el entidimiento y la razon, que no pudo ser menos, (11, 6)

€ ancora:

vio/...] baxar de un coche una dama en habito de viuda, la mas
bella que le parecio haber visto en su vida. (1, 4)

La dama ¢ lontana e inavvicinabile, e questa ¢ I'immagine su cui Maria de
Zayas insiste di piu e che evidentemente vuole trasmettere al lettore nel
costruire il primo approccio. E comprensibile che la scrittrice, nobile e dalla
parte delle donne, presti particolare attenzione e cura in tutte le azioni di
queste ultime, in quanto devono rispettare rigidi canoni di comportamento
previsti dalle classi elevate, per mantenere il buon nome che le distingue. La
sua seppur sterile ribellione alle prigionie intellettuali e decisionali della
donna del suo tempo, non la spingono al punto di rifiutare con fermezza
neanche quelle fisiche, costruendo la coreografia dei movimenti femminili
sulla scorta delle limitate concessioni imposte dal sistema e dal codice
d'onore. Aver fatto passeggiare una dama sola per strada sarebbe stato
impensabile al tempo e in Zayas si sarebbe tradotto subito in un
abbassamento del livello sociale.

Il cavaliere comunque, che sembra ancora capace del nobile amore
platonico, riesce anche in lontananza a rimanere stregato dalla leggiadria e
dalla grazia della donna-angelo e, gia schiavo dell'amore che lo incatena a
lei, appare intenzionato alle piu nobili azioni. Solo piu avanti lo si scopre
piuttosto, pronto a tutto pur di averla. Il sentimento che pervade il cavaliere
tanto repentinamente ¢ con inverosimile ardore, viene sempre presentato
come nobile e sincero, quasi a volerlo passare per un amore dantesco,
disposto a lodare la dama e ad amarla come divinita senza bisogno di alcun
contatto fisico, un amore spirituale insomma che si nutre a sazieta
dell'adorazione e che non mira a niente di materiale, né lo contempla, un
amore platonico.

La filosofia di Platone sostiene infatti l'incapacita dei sensi di fornire
l'essere vero delle cose, ma solo l'apparenza mutevole. L'errore consiste
dunque nel basare la conoscenza sulla sensazione. Se si vuole penetrare la
natura del conoscere, non ¢ ai sensi che bisogna rivolgersi, ma all'anima e
alla mente. Platone esorta a purificare l'eros sensuale e mondano e
trasformarlo in amore per la bellezza dell'anima, delle idee. Stimolato dalla
visione delle forme belle presenti nel mondo corporeo, il filosofo ascende
gradualmente alla contemplazione della bellezza in sé. Essa ¢ dunque
trascendente rispetto al mondo sensibile e corporeo, e tuttavia si fa presente
in esso mediante la comunicazione dell'eros. Platone riconosce che ogni
amore ¢ sempre sentimento del bello: desiderio di creare qualcosa a contatto
della bellezza, ¢ il compito della filosofia ¢ proprio trasformare questo
sentimento in conoscenza, al fine di far generare non i corpi, ma le anime.
La filosofia platonica si basa sulla caducita del corpo, che nella sua natura
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corruttibile dichiara l'inferiorita rispetto all'anima, il cui destino al momento
della morte sara diverso: non conoscendo la dissoluzione degli elementi
costituenti, perché semplice, permane eternamente uguale a se stessa”.

Il varon che Zayas introduce in scena, pare da subito elevato alla capacita
di tale amore superiore. Seppur innegabilmente incantato dalla bellezza
della dama, sembra poi colto da un amore profondo e totale, senza accenni a
fini carnali, che poi invece quasi sempre lo sviliscono, rivelandosi
addirittura come suo unico scopo. Succede insomma che il galdn occulti,
con l'idealizzazione di un linguaggio amoroso neoplatonico, il suo
principale interesse, vale a dire la soddisfazione dell'istinto. C'¢ comunque
da dire che tutti i personaggi, tanto uomini quanto donne, sono colti da
desiderio carnale, il quale pero viene represso, soprattutto nelle donne, a
volte per i criteri d'onore, altri per la morale in uso, altre volte invece si
sprigionano, in ogni caso sono sempre presenti nella loro mente.

Conscio delle debolezze delle donne ingenue e sognatrici, il cavaliere
scaltro ed esperto, intraprende la sua missione con estrema cura e prestando
particolare attenzione alle necessita femminili in materia di corteggiamento:

Empezo a enamorar a Camila con aquello de lo rendido,
afectuoso 'y tierno, acreditandose de amante con suspiros y
elevaciones, de que saben muy buien los sefiores hombres el arancel,
que para tales engarios son muy destros. (II, 2)

In questa prima fase doria Maria, preoccupata di mantenere indiscussa
I'onorabilita delle sue nobili eroine, si dimostra attenta ad evidenziare la
ritrosia e il contegno delle dame, che pur lusingate, mantengono la
compostezza ¢ il riserbo che si addicono e sono dovuti al loro livello
sociale. In ogni caso, di fronte all'inaccessibilita della dama, il servizio
d'amore del cavaliere richiede grande costanza per giungere alla conquista.
Una volta dunque che l'amore ha preso l'anima, si presentano due
possibilita: che questo sia ricambiato, corrisposto, o che uno dei due
rimanga indifferente. In entrambi i casi € necessario entrare in contatto, per
poter esprimere a parole cio che si sente. Il ricorso primo e piu innocente
sfruttato nel piano di seduzione, sono le indefesse passeggiate sotto il
balcone dell'amata e le serenate a lei dedicate e da lei ispirate, pur di essere
degnato anche solo di uno sguardo:

Las musicas eran continuas, los paseos ordinarios y los galanes
sin cuento, pareciendo su calle, en siendo de noche, los montes de
Arcadia (1, 2)

Il contatto, che comunque non ¢ ancora diretto, avviene per mezzo di
lettere e versi scritti dal cavaliere e inviati alla dama spesso per mezzo delle
serve, le cosiddette terceras: le schiave e le serve funzionano costantemente
da mediatrici, o comunque da collegamento tra mondo esteriore e prigionia

*0 Cioffi, Luppi, Vigorelli, Zanette, I/ testo filosofico, vol. I, Milano, 1993, pp. 372-397.
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della loro signora. Questo compito presuppone perd anche lo scetticismo
delle dame che a loro si affidano: le terceras sono infatti facilmente
suggestionabili e arrendevoli al denaro e questo induce la padrona non
ancora conquistata, al sospetto. Quando I'amore ha ormai colto entrambi, la
serva continua ad essere il messaggero che trasporta le richieste ed i biglietti
amorosi, tra il cavaliere e 1'oggetto del suo desiderio, ¢: secretaria de mis
desvaneos (1, 1), secretaria de mis flaquezas (1, 7).

Le lettere e i biglietti inviati dal galdn sono uno degli strumenti usati per
palesare il suo amore o per fomentare quello di lei durante il
corteggiamento; in alcuni casi Zayas vi allude soltanto, in altri le missive
compaiono nel testo, quali modelli di un'enfasi amorosa convenzionale, che
ricorre ad immagini ed espressioni abusate e consuete. Ancor pitl numerose
delle lettere sono le composizioni in versi, cantate allo stesso scopo dal
cavaliere sotto le finestre dell'amata. Nascosta dietro alle persiane la dama
ascolta l'amante-poeta recitare gli appassionati versi; da principio non
risponde, e in questo si riconosce la prudenza di Zayas a non negare le leggi
del giusto comportamento, dall'altra parte teme di essere scoperta dal padre
o dal fratello, che la reputerebbero disonorata e quindi meritoria di severo
castigo. Questo non impedisce comunque che le parole sortiscano il loro
effetto. Le lettere e 1 versi amatori hanno un potere quasi magico: poche
parole bastano a tradire l'arrendevolezza della dama. In ogni caso il
femminismo di dosia Maria la induce a giustificare sempre le povere eroine,
vittime della falsita maschile o ad inserire la sua voce per metterle in
guardia.

Nel caso in cui I'amore non sia corrisposto o si riveli fasullo, le reazioni
che ne derivano hanno manifestazioni ridondanti ed esasperate. Il rifiuto, fa
si che questi appassionati amatori fino a quel momento aitanti e pieni di
salute, cadano infermi di mali incurabili, spesso sul punto di morte, senza
che alcuna medicina frutto della scienza possa guarirli. Si leggano di seguito
alcuni dei numerosissimi esempi che si incontrano al riguardo:

"Finalmente me costo la pérdida de mi dueiio tres meses de
enfermedad, que estuve ya para desamparar la vida". (I, 1)

"Cayé en la cama, de una profonda melancolia” (I, 2)

"Cayo en la cama de una peligrosa enfermedad tanto que se llegé a
tener muy poca esperanza de su vida" (1, 10)

"Estuvo muchos dias en la cama, con una enfermedad peligrosa,
acomparniada de tan cruel melancolia, que parecia querérsele acabar
la vida" (11, 3)

"Cayo en la cama de una peligrosa enfermedad, que llego muy al
cabo" (11, 4)

I versi riportati nelle meraviglie non sono composti unicamente dai
cavalieri, e a dimostrazione delle doti culturali delle donne, Maria de Zayas
porge la piuma anche alle eroine, capaci di composizioni inaspettate, tanto
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in prosa quanto in versi, documentando cosi le doti letterarie di queste
ultime.

Alle corrispondenze cartacee, che in genere non si protraggono a lungo,
segue l'incontro furtivo dei due amanti: la donna esce sul balcone o, con
grande cautela per non essere scoperta dai parenti, scende a parlare
all'innamorato attraverso la reja, mentre un servitore vigila sull'incontro
degli amanti.

Enamordse Octavia, dejose vencer, de suerte que tuvo Carlos
respuesta de éste y otros que le escribio, y no solo este favor, mas el
de hablarle de noche por una reja, después de acostados sus padres
(11 2)

L'onore svolge sempre un ruolo dominante nel comportamento delle
giovani dame, ed ¢ questo che induce alla clandestinita, all'amore segreto,
lontano dai provvedimenti severi del sistema vigente, applicati con rigore
dalle famiglie aristocratiche. Nonostante ci0 la dama sicura nella sua
clandestinita ¢ solitamente abbastanza audace. Spesso concede allo
spasimante i suoi favori, non senza esigere da lui una promessa di
matrimonio o un matrimonio segreto, come si vedra parlando dell'onore.
Anche in La traicion en la amistad si dice:

Diome palabra de esposo
y con esto me rendi
a entregarle

Con questo espediente l'autrice libera le sue protagoniste dalla possibile
accusa di essere lascive e impudiche, che si attirerebbero se si
abbandonassero liberamente al corteggiatore, e le dipinge invece come
vittime delle false e lusinghiere parole dei cavalieri. Al fine di mantenere
una condizione rispettabile. le giovani si facevano promettere il matrimonio,
ma in realtd erano pochi i casi in cui potevano scegliere autonomamente chi
sposare. D'altro canto quel genere di unioni dovevano comunque esistere dal
momento che, come si legge in Vigil, le condanne dei moralisti a tale specie
di emancipazione ricorrono frequentemente. La giustificazione alla
condanna appare al lettore contemporaneo assurda: sostenevano infatti che i
matrimoni per libera scelta erano quelli che finivano male,

Jqué se puede esperar de semejantes casamientos? ;Qué paz, qué
amor, que contento se pueden prometer éstos desta manera casados?
La mujer que tiene honra y verguenza, no ha de hablar ni pensar en
casarse, si no es cuando, y con quien sus padres fuere bien visto 2

Oggi sembra assurdo che si potesse sostenere che i matrimoni d'amore
erano destinati a priori al fallimento, e si ritenessero invece piu sicuri quelli

! Maril6 Vigil, Op. cit, p. 80.
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organizzati. Ma in questa posizione c'¢ anche una chiara difesa della societa
aristocratica; se decidevano infatti sole non era sicuro che lo facessero
rispettando il loro livello sociale. Lo stesso valeva anche per i maschi. Le
giovani donne sognavano il matrimonio e cid era dovuto in gran misura
dalla volonta di liberarsi dalla prigionia paterna e dal fatto che altrimenti le
alternative erano assai ridotte: o entrare in convento, o vivere praticamente
come domestica della cognata. Si legge nella stessa Zayas che una
protagonista acepto el casamento, quiza no tanto por él cuanto por salirde
la rigorosa condicion de su cuiiada (11, 3). 1 moralisti ritenevano che le
donzelle non dovessero parlare quando i genitori pianificavano i matrimoni,
al massimo potevano aiutarli con preghiere e supplicando lacrimevoli il
Signore, affinché ispirasse il cuore dei loro padri. Il fatto era che il
matrimonio era fondamentalmente un contratto economico ed opporsi ad
abitudini e norme direttamente determinate da affari economici era piuttosto
problematico.

Innanzi tutto esisteva una divisione del lavoro in base al sesso, secondo la
quale alle donne spettava occuparsi dei servizi domestici e assicurare la
riproduzione; si spiega dunque il motivo per cui la sua educazione esulasse
raramente da questi servizi. Tutto cid non dava a esse altre possibilita che
sposarsi o entrare in convento. Il fatto che una giovane donna si sposasse o
meno dipendeva dalla dote messa a disposizione al momento del
matrimonio. In secondo luogo doveva risultare gradevole, desiderabile; la
famiglia doveva percio presentarla in un certo modo all'esterno, il che
andava contro le regole della clausura. E perd allo stesso modo evidente che
tenendole completamente chiuse era piu difficile sposarle. Le donne di
classe media e alta una volta sposate diventavano un mezzo di esibizione
della condizione del marito. Lo stesso compare anche in Maria de Zayas,
che ne fa riferimento preciso in una meraviglia della seconda raccolta:

mas ya casada, o ya acompaiiada de su esposo/...] salia a las
holguras, visitas y fiestas de la ciudad. Fue vista de todos, unos
alabando su hermosura y la dicha de su marido en merecerlaf...] (1l,

5)

La lettura delle novelle non lascia dubbi nemmeno al lettore meno attento
sull'insofferenza di Zayas verso la categoria maschile, tanto che l'autrice si
spinge risoluta al punto di sconsigliare alle donne la scelta matrimoniale,
sicura fonte di sventura e sofferenza. La stessa limpidezza d'opinione non si
riscontra invece paradossalmente quando dosia Maria si accinge ad
argomentare quei temi, che caratterizzano la sua pur debole e affatto
convincente lotta femminista. Si ¢ gia visto nel capitolo precedente, come il
sistema ¢ le severe regole del mondo aristocratico abbiano inibito
innegabilmente l'autrice e 1'abbiano condizionata al momento di radicare la
sua protesta. Zayas aveva iniziato chiedendo al lettore di essere indulgente
nel giudizio alla sua opera, la quale avrebbe anche potuto risultare mediocre,
perché scritta da una donna e aveva finito comunque per elogiare
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l'educazione casalinga che ben si addice ad una giovane di buona famiglia.
La stessa inconcludenza ricorre in altri due argomenti fondamentali della
sua astratta battaglia: uno riguarda la clausura domestica, che insieme alla
protesta culturale appare iteratamene nell'opera: a questo riguardo Zayas si
risolve sempre e comunque come visto sopra ad attenersi alle norme vigenti,
controllando le uscite delle dame e provvedendo immancabilmente a fornire
loro una scorta.

A volte c'¢ una protesta per le limitazioni femminili, come quando afferma
"nos negdis letras y armas" (I, 5), al fine di reclamare I'uguaglianza delle
funzioni, ma ci sono diverse osservazioni in cui difende la vita ritirata, quale
ideale femminile, criticando duramente coloro che non si attengono
all'osservanza dell'isolamento, ed evitare il contatto sociale:

Y las damas sean cuerdas y recigidas, que con esto no habra
menester desengarios, que quien no se engaria no tiene necesidad de
desenganarse. (11, 3)

La stessa incoerenza e dualita si riscontra nell'altro argomento
fondamentale della sua crociata: la scelta autonoma del marito da parte della
dama. Si ¢ gia visto quale fosse la posizione dei moralisti al riguardo, e
compreso ormai il metodo di dosia Maria, non risulta difficile intuire che
anche in questo caso si lascia influenzare dal loro giudizio. Subisce infatti
l'inibizione prodotta da un sistema impossibile da scavalcare, tanto piu da
una donna, quindi un cittadino di seconda classe e che proprio per questo,
comungque sia affascina e desta ammirazione.

Nonostante la difesa teorica della volonta della figlia, poi in pratica non
accetta che questa volonta si realizzi contrastando la convenzione sociale.
Bisogna precisare che tutti i fallimenti di cui parla Zayas hanno come
obiettivo primo quello di fomentare lo scetticismo verso l'uvomo, ma la
conclusione rimane comunque quella di castigare la rottura della regola e
ammonire sul pericolo di agire indipendentemente dalla saggia direttiva
familiare, il risultato sarebbe infatti 'infelicita.

Si prenderanno di seguito in considerazione due meraviglie in particolare,
al fine di comprendere meglio I'opinione di Maria de Zayas sulla possibilita
o meno delle nubili di scegliere autonomamente marito. In Mal presagio
casar lejos 'audacia con cui esordisce la protagonista Blanca sorprende il
lettore abituato ad una autrice sempre e comunque attenta alle tradizioni: un
signore spagnolo padre di quattro sorelle muore affidandole al loro fratello
erede del titolo. La prima si sposa in Portogallo portando con sé la minore
per darle marito, ma questa ingiustamente accusata di tradimento ¢
pugnalata dal marito che se voleva liberare. La cognata, per timore di subire
la stessa sorte si getta da una finestra, rimanendo priva delle gambe ¢
costretta al letto per tutta la vita. La seconda sorella si sposa in Italia e per
aver innocentemente lodato le doti di un capitano, ¢ strangolata dal marito
con i suoi stessi capelli. Rimane solo Blanca per la quale si ¢ deciso il
matrimonio con un principe flammingo, ma la donna pone la condizione che
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questo vada in Spagna per un anno, per corteggiarla e farla innamorare.
Durante il galanteo la dama ¢ malinconica e, pur contenta del fidanzato
paventa la scadenza del termine stabilito per le nozze e per la partenza.

Giunta nelle Fiandre, viene accolta con ostilita dal suocero, che dimostra
odio verso gli spagnoli. Il marito comincia a maltrattarla e sembra preferire
il paggio a lei. La donna scoperta con orrore l'omosessualita del marito, sa
che la fine che l'aspetta ¢ la morte, che infatti non si fa attendere. Prima di
lei era stata barbaramente uccisa anche la cognata, perché sospettata di
tradimento.

Oltre al tragico e comune destino cui vanno incontro tutte le sorelle una
volta contratto il matrimonio, sempre sconsigliato da Zayas, quello che
importa qui esaminare ¢ 'autonomia con cui Blanca pretende di conoscere il
futuro marito, che la deve saper conquistare e far innamorare, nonostante il
matrimonio sia comunque stato gia deciso dalla famiglia. Zayas struttura la
sua lotta per mezzo dei ragionamenti di Blanca:

[...] saco por condicion, antes de otorgarlas, que el principe habia
de venir a Espaiia, y antes de casarse la habia de galantear y servir
un ano, de la misma manera y con las mismas finezas, que si no
estuviera otorgada por su esposa, sino que la enamorase con paseos,
musicas, billetes y regalos, como si la pretendiera a excusas y a
fuerza de finezas, porque queria amar por el trato y conocer en él el
entendimiento, condicion y gracias de su esposo.

In effetti le motivazioni di dosia Blanca appaiono quanto mai moderne e
comprensibili:

Todas cuantas cosas se compran se procuran ver, y que, Vistas,
agraden al gusto, como es un vestido, una joya. [...] ;Y un marido/...]
ha de ser por el gusto ajeno?No hay[...] mas firme amor que el del
trato; con él se descubren los defectos o gracias del que ha de tener
por compariero toda la vida. [...] que si no fuere tal como me le han
pintado, el tiempo me dird lo que tengo de hacer, y cada uno siga su
opinion, que yo no pienso apartarme de la mia.

Il fatto che una dama avanzasse una pretesa di questo genere, non era di
certo usuale al tempo e del resto gia si ¢ visto come si esprimevano i
moralisti al riguardo. Quello che oggi giorno ¢ cosa scontata, al tempo
provocava stupore ed imbarazzo:

Mucho rieron su hermano y todos cuantos supieron las
condiciones con que dofia Blanca acepto el casamiento, que aun en
Palacio se contaba y reia. (II, 7)

Zayas aveva trattato 1'argomento anche in altre novelle precedentemente,
'argomento ritorna infatti in El juez de su causa (I, 9), in El prevenido
enganiado (1, 4) e in Amar solo por vencer (II, 6) di cui si parlera piu
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diffusamente in seguito; per ora si preferisce analizzare approfonditamente
il caso di doria Blanca.

Nonostante l'autrice  sostenga apparentemente le pretese della
protagonista, dimostra da subito al lettore la sua diffidenza nei confronti del
promesso sposo, € si esprime in questi termini:

se enamoro tanto de la hermosa dovia Blanca, o lo fingio, que el
corazon del hombre para todo tiene astucias que dio ben a entender

Il galanteo preteso da Blanca non la delude, e la dama riceve tiernos
papeles e serenate sotto casa, che la inducono "a hablarle por una reja, no
concediéndole mas favor que el de sus hermosas manos". Se fino a questo
punto la linea intrapresa da Zayas nello strutturare la narrazione non ha
destato dubbi sulla legittimita della pretesa di Blanca, e sul fatto che questa
sia la via piu giusta per far durare un matrimonio, e se ¢ inoltre sembrato di
riconoscere una Zayas rivoluzionaria, continuando la lettura si scopre che
non ¢ cosi. Blanca ormai convinta di conoscere il promesso sposo, decide di
prenderlo come marito, e solo in seguito scopre la sua omosessualita. Questa
le costera la vita e la protagonista lo comprende subito: "Bien sé que lo que
he visto me ha de costar la vida". Infatti:

la abrieron las venas de entrambos brazos, para que por tan
pequerias heridas saliese el alma, envuelta en sangre, de aquella
inocente victima, sacrificada en el rigor de tan crueles enemigos. (I1,

7)

Si comprende come il personaggio maschile subisce un probabile rancore
dell'autrice. Lo presenta come sensuale e incostante, capace di promettere
tutto per poi dimenticare altrettanto in fretta quando ha ottenuto cio che
voleva, sfruttando la promessa di matrimonio come chiave per aprirsi la
strada ad intimita vietate e di arrivare addirittura alle nozze solo per sedurre
e poi abbandonare. Quello che ¢ peggio, approfitta della sua autorita per
vessare, seviziare fino ad uccidere la moglie.

E ormai evidente anche in questo caso il limite di Zayas, che sembra voler
comunicare a coloro che volessero adottare la prudenza di Blanca, che essa
non arreca alcuna sicurezza, non da insomma nessuna garanzia, ¢ che la
natura maschile rimane irrimediabilmente meschina. Nel caso di Blanca il
futuro sposo era gia stato deciso dal fratello, quindi la scelta della dama non
era andata contro il volere di quest'ultimo rifiutando il cavaliere. Si era
limitata a volerlo conoscere. In un'altra meraviglia invece, in Amar solo por
vencer, Laurela fa molto di piu: rifiuta lo sposo voluto dal padre e fugge con
quello scelto da lei stessa, in piena autonomia. Diventa ora interessante
vedere la posizione di Zayas di fronte a tale gesto estremo, che questa volta
contraddice completamente le leggi sociali.

Esteban, buon musicista ¢ poeta, ma talmente povero da dover servire, si
strugge per Laurela. Per starle accanto decide di travestirsi da donna e di
offrire 1 suoi servigi sotto il nome di Estefania, diventando in breve la
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prediletta della giovane, per la quale comincia a manifestare apertamente
I'amore di una innamorata. Dopo un anno succede che Laurela, ancore
ignara dell'inganno, viene promessa in sposa ad un uomo, che lei,
assecondando il volere del padre, accetta di buon grado:

que don Bernardo, codicioso, acepto luego, y tratandolo con su
mujer y hija, la hermosa Laurela obedecio a su padre, diciendo que
no tenia mds gusto que el suyo.

La gelosia di Esteban lo inducono a rivelare drammaticamente e con
grande abilita la sua vera identita a Laurela, la quale dopo una notte insonne
si ritrova innamorata. I due organizzano una fuga notturna insieme, che
effettuano recandosi nella casa di un amico di Esteban. Prima di fuggire
Laurela scrive una lettera al padre, nella quale spiega chi fosse realmente
Estefania e rivela la sua posizione sociale non nobile. Poi segue l'amato
nella fuga. Nella narrazione Zayas introduce due argomenti importanti: la
scelta autonoma della dama, rifiutando quella paterna e la condizione
sociale del cavaliere affatto nobile. Nella predica dei moralisti sul necessario
intervento dei genitori nella scelta del futuro sposo, si fa esplicito
riferimento al livello sociale di quest'ultimo. Se le dame si sposavano per
conto loro, non era sicuro che lo facessero entro il loro rango, e questo
minacciava il codice d'onore. Maria de Zayas come prevedibile non ignora
questo aspetto della tradizione aristocratica, ci sono infatti padri che
agiscono nel rispetto della piu ortodossa linea tradizionale:

sin dar parte a su hija hasta después de hecho, por tener
seguridad de que ella querria su gusto, como siempre le habian visto
tan ajustado con el suyo (I, 9).

Questo non significa che non avvengano matrimoni disuguali in ricchezza
(I, 1-1, 10), ma di fronte ad essi la posizione di dosia Maria ¢ piuttosto
scettica. Proprio in base a cio struttura il resto della novella: lo stesso
Esteban per convincere Laurela, riprende 1'argomento, volgendolo a suo
favore:

no fueras la primiera en el mundo que casdndose humildemente ha
venido de alto a bajo estrado, y trocando la seda en sayal, ha vivido
con su marido contenta.

Come era prevedibile, considerato lo scetticismo di Zayas, la scelta di
Laurela si rivela disastrosa: dopo aver ottenuto tutti i gioielli e ricchezze
della dama, 1'nvomo confessa la seconda verita, quella cio¢ di essere "hijo de
un pobre oficial de carpinteria" ¢ di essere sposato. Poi 1'abbandona
freddamente, condannandola cosi a morte certa, quella rivendicata dalla
legge d'onore, necessaria per mondare la macchia della vergogna. Laurela
viene infatti uccisa dal padre e dallo zio, indignati dalla sua condotta.
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Lo scetticismo di dofia Maria ¢ totale su tutti fronti; ¢ consapevole
dell'impossibilita muliebre di svincolarsi dalle pretese di un sistema che non
le interpella, ma decide per loro, e allo stesso tempo, lascia chiaramente
intendere che se anche le donne avessero voce in capitolo nella scelta
matrimoniale, se potessero insomma scegliere liberamente di sposare chi
amano, sorgerebbe un altro problema, questa volta senza speranza di
soluzione: gli uomini per loro natura non sanno essere costanti:

En los homres no dura mds la voluntad que mientras dura el
apetito, y en acabdndose, se acabo. (II, 10)

Il metodo ¢ quello tipico dell'autrice, che inizia con apparente vigore la
sua critica al sistema vigente, che lascia intendere ossessivo e limitante.
Dota le sue eroine di coraggio eversivo, rendendole coraggiose di opporsi
alle leggi d'onore, alla prigionia cui le costringe la societa e alla loro stessa
famiglia. Ammira il lettore per l'intraprendenza dimostrata, nel fantasticare
pubblicamente sulle reali necessita e desideri delle donne del XVII secolo,
ma poi la consapevolezza della realta ed il suo probabile uniformarsi ad
essa, la blocca. Doria Maria sa bene, in quanto donna, di non poter cambiare
le cose e l'impressione che da a tratti, ¢ di non volerlo nemmeno fare,
finendo sempre, rassegnata, per fare un passo indietro. Alle protagoniste che
osano sfidare la condotta prevista dalla loro classe di appartenenza, 1'autrice
non puo dunque che riservare il castigo, la punizione, che le riconduce sulla
retta via, negando loro il lieto fine, che equivarrebbe al consenso e
all'approvazione, che l'autrice non si puo permettere. Non solo al momento
di giudicare l'operato alternativo di alcune eroine, finisce per condannarle,
ma accade addirittura che faccia espressamente dire ad una di loro di
aborrire 1 padri che non facciano il loro dovere, lasciando che esse eleggano
un marito per esse. L'ammissione di dosia Maria della sua adesione
all'ordine costituito, ¢ qui totale. E quanto si legge in Aventurarse
perdiendo, in cui Jacinta giunge a dire:

los descuidos de mi padre, que le tuvo en mirar por mi y darme
estado (verro notable de los que aguardan a que sus hijas le tomen sin
su gusto). (I, 1)

Se si analizzano 1 matrimoni realizzati nelle novelle, 1l risultato non
potrebbe essere piu catastrofico. Nella prima raccolta, caratterizzata in
genere da tinte piu soavi, si celebrano dodici matrimoni tra i protagonisti. Di
questi, sei finiscono disgraziatamente, spingendo in due occasioni la sposa
al rifugio in convento. Degli altri sei si puo dire che solamente due risultano
felici fin dall'inizio. Gli altri quattro sono solo la soluzione dopo il primo
non riuscito. Il panorama non ¢ affatto piu felice: degli undici matrimoni
celebrati, falliscono tutti. Le spose sono uccise dalla mano di mariti o
fratelli, e come visto, a volte anche dopo essere state torturate. Solamente
una, dopo sei anni di prigionia, ¢ liberata ed entra in un convento.
L'argomento del matrimonio non interessa evidentemente a Maria de Zayas
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unicamente per rivendicare o meno il diritto alla scelta. La sua ¢ una vera e
propria campagna contro l'accasamento, non fosse altro che per la natura
incostante e sibillina degli uomini. Pur non conoscendo quasi nulla sulla vita
dell'autrice, nemmeno su un ipotizzabile matrimonio, diventa a questo punto
molto difficile resistere alla seducente ipotesi di una esperienza affatto
positiva con l'altro sesso, che aiuterebbe il lettore a giustificare tanto
accanimento e rancore.

Quello che scaturisce dalla negazione dell'amore umano, ¢ Ia
sublimazione spirituale. E risaputo che il chiostro era al tempo l'alternativa
al matrimonio, ma Zayas sembra andare oltre. Non presenta infatti l'unione
con Dio come un ripiego, ma come la scelta piu giusta, I'unica che non puo
riservare delusioni, quella che permette di incontrare "el esposo que jamds
me ha engariado" (II, 9). Sebbene questa scelta non sia frutto di una
autentica vocazione, ma piuttosto un gesto guidato dal timore. Tutto cio
significa chiudersi dietro alle porte di un convento, che ¢ poi quello che
propone alla fine dei Desengarios alla protagonista del Sarao, Lisis, come
modello di vita.

Da nessun lato si guardi, si trovano innovazioni. Quello che in fondo
sostiene Zayas ¢ il mantenimento delle strutture esistenti. Nonostante questi
aspetti siano evidenti, ¢'¢ qualche critico che, come giustamente fa notare
Montesa, giunge a dire che "estas mujeres de Dofia Maria no defienden sus
derechos con razones, sino lanzandose a vivirlos". In realta si potrebbe
dire il contrario: le sue ragioni offrono prospettive interessanti, perché poi la
sua vita ¢ la negazione totale delle sue argomentazioni. Ha necessariamente
vinto l'ordine sociale imperante, al quale Zayas sa che spesso deve e vuole
attenere, in fondo anche nelle stesse novelle:

fue don Carlos, mozo, noble, y rico, y de las partes que pudiera
Estela elegir un noble marido, si bien Estela atada su voluntad a la de
sus padres, como bien sabia que procuraban su acrecentamiento (I, 9)

No hay que replicar,
pierda la vida quien perdio el honor.

In tutte le novelle di Maria de Zayas, i cui temi principali sono I'amore, la
gelosia e 1 tormenti sofferti dalle protagoniste a causa di sposi o amanti,
l'autrice coglie 1'occasione per dipingere la societa barocca, dandone a volte
un'interpretazione fantasiosa e del tutto personale, e rivelando altrove un
marcato conservatorismo e una rigorosa adesione ai dettami imposti dal
sistema.

L'importanza dell'amore quale germe da cui scaturisce 1'azione e come
elemento psicologico, sarebbe mutilata e falsata se non fosse messa in
relazione ad un altro aspetto fondamentale, che all'amore ¢ inscindibilmente
legato: 1'onore. Amore e onore sono le due coordinate che guidano i
personaggi e dirigono gli avvenimenti. Su queste due assi si organizza tutto

2 J. L. Alborg, Historia de la literatura espafiola, Madrid, 1970, pp. 498-503.
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il mondo novellesco. Nell'aderire a tale schema con rigore, Maria de Zayas
crea personaggi che agiscono guidati da emozioni, sentimenti e ideologie
comuni, spogliandoli di libero arbitrio.

L'autrice rivela si interesse per il mondo interiore, chiarendo con scrupolo
e partecipazione le motivazioni che muovono i suoi personaggi, ma il
risultato di tale spersonalizzazione ¢ una categoria e non piul una persona. La
carenza di un'entita propria, di cui i protagonisti sembrano defraudati ha un
fine ben preciso: fare di loro un mezzo, renderli portatori di una determinata
cultura e sostenitori di una teoria, quella della societa barocca. In questo
modo il messaggio, la tesi, arrivano attraverso il personaggio della novella
direttamente al destinatario, il pubblico. Quanto detto deve essere
interpretato alla luce del fatto che Maria de Zayas visse nella Spagna
barocca, ed appartenne alla nobilta, quella stessa che insieme alle altre classi
dominanti si faceva portatrice e sostenitrice di un marcato conservatorismo,
di cui si faceva propaganda anche per mezzo dell'arte.

Pur non volendo negare 'eccezionalita di una figura femminile nel mondo
letterario della Spagna barocca e il femminismo di cui l'autrice si fece
portavoce, preme qui sottolineare come continuasse comunque ad
appartenere alla nobilta e come in qualita di nobile si facesse allo stesso
tempo e per molti aspetti rappresentante della cultura conservatrice, che
caratterizzo cosi fortemente il secolo XVIIL.

E risaputo che per I'nvomo del '600 l'onore era una manifestazione sociale,
cio significa che non era considerato una virtu personale e non derivava
nemmeno dalla condotta morale. Era un valore conferito dalla comunita.
L'uomo si realizzava quindi solo nel rispetto degli obblighi che gli
derivavano dal ruolo occupato nel sistema sociale aristocratico, non nella
fedelta ad una coscienza interiore.

Di tutti gli aspetti di cui si compone il concetto di onore, praticamente
I'unico di cui si occupa Maria de Zayas nelle sue meraviglie, ¢ quello
relativo alla condotta della donna in amore. Amore e onore sono due realta
inseparabili e allo stesso tempo contrapposte. L'amore per la sua natura
irrazionale, travolge non solo gli uomini in passioni improvvise e
irresistibili, che li spingono alle azioni piu vili, ma sconvolge anche le
donne, ingenue ed illuse dai lusinghieri corteggiamenti. I primi sono
disposti a qualsiasi espediente pur di soddisfare i loro desideri, anche e
spesso a costo di mettere in discussione la loro onorabilitd. Certo ¢ che
quando Maria de Zayas fa agire i galanes, a prescindere dalla loro posizione
sociale, non bada poi tanto a far rispettare loro le dure leggi
comportamentali previste dall'etichetta. La pessima reputazione che, con
ogni probabilita la categoria deve essersi procurata personalmente agli occhi
dell'autrice, (sebbene questa debba rimanere purtroppo solo un'ipotesi),
induce quest'ultima a non preoccuparsi affatto di difendere l'onorabilita
maschile e a lasciare che si infanghi del tutto, quasi a voler dimostrare fino
in fondo l'ipocrisia di coloro che si sentono sicuri dietro l'inattaccabile
corazza di un prestigioso nome. Lo stesso non si puo affatto dire per quel
che riguarda le donne. Questo non significa che dosia Maria le difenda tutte
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incondizionatamente; vuole battersi per coloro che lo meritano, escludendo
scrupolosamente le indegne, perché perfide o semplicemente, ¢ si badi bene,
perché non nobili. Se le dame mettono in discussione la rispettabilita loro e
della famiglia tutta, questo dipende unicamente dal fare sibillino dei loro
corteggiatori, che sono pronti a promettere amore eterno, per poi invece
abbandonarle noncuranti.

La sessualita, parte integrante degli amori vissuti dai protagonisti, ¢
giudicata dall'autrice elemento fondamentale, ma allo stesso tempo
imperfetto dell'amore. L'elemento materiale, a cui riducono tutto i
protagonisti maschili, sembra svilire I'amore disinteressato provato invece
dalle dame. Per chiarire questo concetto Zayas giunge anche a fare esplicito
riferimento all'amore omosessuale fra due donne, (di cui si parlera
approfonditamente nel capitolo dedicato all'aspetto religioso), che per la
loro natura superiore sanno amare a pieno spiritualmente, senza necessita
carnali*. Sulla base di questa valutazione negativa, tra amore ¢ onore non
puo che scaturire una relazione di ostilita tanto marcata, che il loro sviluppo
si fa inversamente proporzionale, come afferma la protagonista di Mal
presagio casar lejos: "cuanto mas apriesa subia mi amor, baxaba mi
honor" (11, 7).

Spiega Maravall, che quando si raccomandava ad un esponente della
classe aristocratica di non agire in un dato modo, per convenienza o per
motivi di giustizia, questi rispondeva sempre che non poteva far altro che
attenersi alla forma di condotta che gli veniva imposta, perché a cio lo
obbligava quello che lui era: "sono chi sono"**. L'autore dimostra che "sono
chi sono" ¢ un principio che non obbligava a rimanere fedeli a se stessi, nel
senso di dover realizzare nelle azioni quel nucleo interno della propria
personalita. Era al contrario un principio enunciato sempre in rapporto al
comportamento sociale, come obbligo ad operare in un certo modo, che era
quello proprio, relativo alla posizione occupata nella struttura a stati, quello
che doveva prevalere in circostanze particolarmente gravi del rapporto con
gli altri. Era insomma il riconoscimento all'obbligo di comportarsi secondo
il modello spettante all'immagine sociale di ciascuno. Quanto detto era un
principio di etica aristocratica in base al quale, parafrasando Maravall, uno
doveva realizzare non tanto la "propria nobile natura", quanto piuttosto la
"propria natura di nobile". Non c'era dunque una valorizzazione morale
intrinseca del contenuto concreto del comportamento, anzi talvolta cio
presupponeva una contraddizione con quello che intimamente,
naturalmente, si sarebbe ritenuto giusto. Tuttavia si rispettava tale condotta
per obbligo sociale, per dovere di appartenenza ad un dato gruppo.

Essendo l'onore un valore fondamentale, e considerando che motivava
l'individuo piu di quanto facessero i criteri della morale, ¢ coerente
l'atteggiamento di Maria de Zayas nel presentare I'amore come rovina di
quel bene supremo che ¢ 1'onore, perché l'irrazionalita induce le protagoniste

2 Amar sélo por vencer (11, 6)
24 José Antonio Maravall, Poder, honor y élites en el siglo XVII, Madrid, 1979.
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ad agire badando al cuore e a dimenticare di conseguenza, tutte le
costrizioni a cui dovrebbero attenersi per non essere tacciate di poco di
buono.

A tutto questo bisogna poi aggiungere che l'intento primo dell'autrice ¢
difendere 1'onore della donna. Da qui deriva che normalmente quando essa
cede alle pretese amorose, lo fa perché ingannata dalle false promesse del
varon e non per sua personale lascivia. In questo modo l'autrice toglie subito
ogni dubbio al lettore sulla condizione della prima, la vittima, e sul ruolo del
secondo, il raggiratore.

La bellezza, che come visto in altra sede, & insieme alla nobilta una
costante dei personaggi femminili, suscita nell'uvomo, piu che amore, anche
se cosi ¢ sempre definito, il desiderio. Da questo momento si scatena nel
galan tutta la fantasia di cui ha bisogno per escogitare il modo di ottenere
quanto desidera, nella convinzione che il fine giustifichi i mezzi.

Se la ritrosia ed il riserbo rendono la dama invulnerabile al corretto e
onesto corteggiamento o se il timore muliebre la induce ad esitare al
cedimento, il corteggiatore non demorde, non si arrende e ricorre
all'inganno, alla forza e addirittura al travestimento (Amar solo por vencer),
alla magia (La ingencia castigada) o al patto col diavolo (El gardin
engarioso, La perseguida triunfante) pur di vincere quella che ormai avverte
come una sfida al piu forte. Attua insomma tutto quanto possa finire per
mettere a rischio l'onore della donna e di conseguenza di tutta la sua
famiglia. Nessuna regola, nessun rispetto, nessuna morale ¢
sufficientemente forte da ottenere il contegno dei protagonisti.

Al contrario di quanto si possa credere e ci si possa aspettare da una donna
tanto coatta dall'ambiente sociale, come quella del '600, essa non ha
comunque la forza di resistere. E quando l'inganno si fa palese, compiuto il
disonore, si arriva subito al passo successivo: la vendetta, conseguenza
inevitabile per un nobile, il cui nome ¢ stato macchiato per colpa sua o
altrui, e che voglia rispettare 1'obbligo che ha di difendere a spada tratta la
sua onorabilita.

La vendetta ¢ considerata un diritto e addirittura un dovere, che spetta al
padre o al fratello nel caso in cui la dama non sia sposata. Spiega ancora
Maravall che la stima e il prestigio non apparirebbero infatti come un onore
di stato, se non fosse possibile contro di loro I'oltraggio. Presuppongono
quindi la successione di un doppio atteggiamento, di attacco e di difesa. Da
una parte, c'¢ chi con il suo comportamento nega ad un altro il rispetto
dovuto al suo prestigio, costringendo lui o chi per lui a replicare con
coraggio o ad accettare indegnamente di sottomettersi a questo rifiuto.
Dall'altra parte c'¢ chi deve difendere il suo onore con un comportamento
appunto onorato, cio¢ soggetto a modelli stabiliti per quelli della sua classe,
poiché non difendersi da questo affronto, che un altro gli ha arrecato, lo
lascerebbe squalificato. Il conflitto d'onore esige che la parte da cui viene
'offesa e 1'offeso che alza contro di lui la sua rivendicazione, abbiano le loro
possibilita di difesa, e che quindi chi difende il suo onore possa sconfiggere
quello che lo ha oltraggiato o viceversa. Senza cid non ci sarebbe una prova
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della capacita di assumere o no gli obblighi e gli oneri che derivano
dall'appartenenza al gruppo. La sfida non ¢ contemplata nel caso in cui
l'offesa venga provocata da un plebeo, che per la sua condizione sociale
rispetto al signore, verra semplicemente punito®.

Maria de Zayas dimostra di aderire a tale sistema; ¢ infatti una costante
delle novelle, che debba essere lo stesso individuo offeso colui che
rivendica il proprio onore. Ricorrere ad un organo pubblico, alla giustizia
sociale, equivarrebbe a rinunciare ad esso.

Trattandosi di vendette d'amore, la soluzione sanguinaria non era adottata
tanto frequentemente quanto Maria de Zayas vuol far credere. Era questo un
ricorso piu che altro letterario. La finzione consente all'autrice di creare i
personaggi in base ai suoi personali criteri di giudizio, utilizzando
comunque come sfondo la struttura sociale del mondo barocco, e
inserendovi in qualita di regista, personaggi con caratteristiche rispondenti
al suo personale punto di vista ed anche, e con una certa incidenza, in base
ai suoi pregiudizi. Il risultato che ne scaturisce ¢ un'opinione affatto positiva
degli uomini in generale, sia in quanto padri, che fratelli o amanti. Si ¢ detto
poco prima che la difesa o il riscatto dell'onore nella Spagna del '600
spettava al padre o al fratello della giovane oltraggiata; si veda ora quale
interpretazione ne da Maria de Zayas. Il padre ¢ descritto con caratteristiche
contrastanti. E la figura chiave del clan familiare e anche se a volte il suo
atteggiamento rivela sincero affetto..

Y sintiendo el cristiano caballero, mas que la partida deste mundo,
el dexar su hermosa hija sin mds amparo que él del cielo, pues,
aunque le quedaba bastante hacienda para vivir descansada y casar
noblemente, viéndola quedarse sin madre que la gobernase, era para
su corazon nuevo tormento (I, 2)

tutto comunque alla fine rimane subordinato al suo personale e
preziosissimo onore, tanto che, pur di custodirlo intatto, anche I'amore per
gli stessi figli puo trasformarsi nella massima crudelta:

La pena que Don Bernardo sintio, leido el papel, no hay para qué
ponderarla; mas era cuerdo y tenia honor, y considero que con voces
y sentimientos no se remediaba a nada. (II, 6)

Si veda il caso di Amar solo por vencer, dove, come gia visto, la giovane
Laurela ¢ contravvenuta ad una delle regole base del sistema patriarcale, ha
infatti scelto autonomamente il suo sposo, ed ha ripudiato quello voluto per
lei dalla famiglia, gesto come visto imperdonabile. E poi fuggita con lui ed
ha concluso la sua coraggiosa avventura sola e abbandonata. Si sa che Zayas
pur desiderandolo intimamente, non puo ammettere la sua accondiscendenza
e, costretta dal giudizio che sa incombere su di lei, deve attenersi alle
conseguenze previste dal sistema in questi casi: il castigo. Ma I'abile autrice

3 José Antonio Maravall, Op. cit.
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non rinuncia a far sentire in qualche modo la sua voce e lo fa tra le righe,
rimettendosi all'attento lettore, ed esasperando i provvedimenti cui ricorrono
i parenti nell'attuare la loro punizione. In questo modo Zayas induce a
giudicare negativamente una giustizia che si affida, per essere rispettata, a
carnefici. Si veda infatti con quale durezza decide di intervenire il padre di
Laurela: "Pdguelo la traidora, que se dejo engariar y vencer”.

Il padre e lo zio fanno cadere una parete sulla vittima, lasciando morire
noncuranti anche una serva innocente, e poi si allontanano furtivi:

cuando los que estaban de la otra parte deribaron la pared sobre
los dos, y saliendose fuera, cerraron la puerta, y el padre se fie a su
casa, y el tlo dio la vuelta por otra parte [...] la doncella estaba viva;
mas tan mal tratada, que no durd mas de dos dias..

Senza sentimento alcuno, il padre fingendosi ignaro dell'accaduto, riceve
severo la notizia e commenta che, "la fortuna habia hecho de Laurela lo que
él habia de hacer en castigo de su atrevimiento". (11, 6)

In El traidor contra su sangre un superbo signore rifiuta la mano della
figlia Mencia a don Enrique, nonostante la sua solida ricchezza e le sue
buone qualita, perché questi ¢ di origine contadina. Ma 1'innamorato non si
arrende e con l'aiuto di un servo riesce ad incontrare di nascosto Mencia e a
sposarsi segretamente con lei.

Enrique era precedentemente legato a Clavela, che per vendicarsi
dell'abbandono, informa Alonso, fratello di Mencia, degli incontri della
sorella con Enrique. Alonso allora uccide la sorella e convoca inoltre il suo
sposo ad un appuntamento. Dopo aver bussato ad Enrique appare il
cadavere dell'amata sposa, dal quale ancora sgorga sangue. L'uomo viene
assalito e colpito a pugnalate, ma miracolosamente si salva e diventa frate. Il
fratello della vittima invece continua sereno la sua vita e finisce per
innamorarsi di una donna bella ma povera, per cui il padre lo disereda.
Presto stanco della donna che ha reso sua moglie la uccide e la decapita, ma
la giustizia riesce ad arrestarlo e a condannarlo a morte.

A quanto detto bisogna aggiungere il paradosso: il nobile vardn, prima di
vendicare 1'onore suo e del padre, convoca scrupolosamente un sacerdote,
affinché purifichi 'anima della sorella e vittima, prima della morte, arrecata
da lui stesso:

Ecco il passo in cui si compie la vendetta:

Ido el sacerdote, Don Alonso torno a entrar donde estaba la
desdichada dama, y dandole tantas puiialadas cuantas bastaron a
privarla de la vida, se salio.

La novella si chiude con la morte dell' assassino, morte cui l'autrice lo
condanna forse per punizione. Al dramma familiare Maria de Zayas somma
con cinismo la reazione del padre crudele e insensibile, che alla notizia del
figlio morto, mentre gioca a carte con gli amici, afferma: "mds quiero un
hijo degollado que mal casado”. (11, 8)
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Il dovere di mantenere rispettabile e onorevole il nome della famiglia
spetta all'autorita paterna, in qualita di rappresentante e componente
maschio del nucleo, perd anche la figura del fratello ¢ spesso presa in causa
per appoggiare e non di rado sostituire il capo del clan familiare.

La struttura patriarcale e il privilegio del sesso maschile ¢ una costante
tanto nella societa barocca, quanto nell'opera di Zayas. Mentre perd nella
prima rimane indiscussa e accettata con quietismo da tutte le componenti
sociali, nella seconda l'approccio ¢ destabilizzante; ¢ insomma evidente il
caustico atteggiamento dell'autrice di fronte, non tanto alle leggi d'onore,
quanto all'ipocrisia e vacuita della struttura machista, che pur esigendo
rigore dalle donne, che si arriva ad uccidere per punizione, ¢ la prima poi ad
ignorarlo.

L'autrice ne smaschera qui il paradosso: l'inconsistenza dei valori e doveri
cui fanno appello i suoi sostenitori, i quali attuano in assoluta ipocrisia, ma
professano a parole le buone norme di comportamento. Testimonia inoltre
delle regole esasperate cui le giovani sono imbrigliate dalla societa, quella
stessa tanto rigida e virtuosa che non esita, pur di apparire tale, a decidere
che debbano essere le donne le vittime sacrificali da immolare all'altare
dell'onore. E infatti ricorso frequente nelle novelle punire le dame, le cui
colpe sono quasi sempre solo presunte, ma che evidentemente sono anche il
mezzo piu rapido per ribadire la rispettabilita della famiglia.

Maria de Zayas, nonostante I'apparenza, non ¢ del tutto categorica nei suoi
giudizi. Pur proponendo una sfilata di padri orgogliosi e opportunisti,
concede qualche eccezione come visto. Lo stesso si dica per i fratelli. Se
infatti spesso agiscono per conto di padri vendicatori, ereditandone crudelta
e orgoglio e inveendo contro sorelle innocenti, non mancano esempi di
giovani fratelli, che effettivamente sguainano la spada per vendicare le
sorelle, vittime di trappole sagacemente architettate.

In un ironico e paradossale circolo vizioso, quegli stessi fratelli
vendicatori sono allo stesso tempo uomini, quindi corteggiatori e
ingannatori di altrettante vittime. In La mas infame venganza si legge:

Decidle a Don Carlo, vuestro dueiio que como, habiendo burlado a
Octavia y desonrdadome a mi, no vivia con mds cuidado, que ya yo me
he vengado quitandole el honor con su mujer, como él me le quito a
mi con mi hermana; que yo soy Don Juan hermano de Octavia, que
ahora, que se guarde de mi, porque aun me falta tomar venganza en
su vida, ya que la tengo en su honor. (II, 2)

Se ¢ vero che la mentalita barocca prevedeva che la dama fosse protetta e
difesa da una figura maschile, che poteva essere il padre, come il fratello o
lo sposo, e se ¢ altrettanto vero che Maria de Zayas in linea generale vi si
attiene, non passa inosservato un altro elemento introdotto dall'autrice.

Maria de Zayas non preclude infatti totalmente alle sue protagoniste la
possibilita di riscattarsi per mano propria, di prendere vendetta
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autonomamente per gli inganni subiti, al fine di difendere 1'onore proprio e
della famiglia tutta. Crede nelle loro capacita e le sprona.

Nonostante l'autrice si lamenti della posizione in cui la donna ¢ stata
relegata dall'uvomo, che spinto da invidia ed egoismo ha limitato ogni sua
dote intellettuale, non la condanna definitivamente alla sottomissione totale.
Accade che caratteristiche femminili emergenti a sorpresa dalle sue novelle,
parlino di audacia e valore muliebri, qualita che sembrano inadatte alle
delicate e fragili figure cui la tradizione e in generale anche la stessa Zayas
ha abituato il lettore. Ma sono caratteristiche che all'occorrenza, le
protagoniste sanno sfoderare inaspettatamente. Diventano cosi a tratti donne
autosufficienti, che spinte dal rancore e dalla collera vogliono vendicarsi di
persona e non hanno bisogno di nessuno. D'altronde documentazioni di
donne che si fossero vendicate di mariti infedeli, se ne trovano anche negli
Avisos di Barrionuevo a dimostrazione che l'idea di dofia Maria non si possa
ritenere semplice finzione letteraria. Se ne legga un esempio:

Ayer por la maiiana una mujer casada, celosa de su marido, fue a
buscarle en casa de la amiga; halldlos en la cama; cruzola la cara y
; . . , 26
al marido medio degollo de que esta muy malo™.

Alla volonta di non rimettersi a nessuno, pur sentita fortemente, bisogna
aggiungere un'altra motivazione, che risiede nell'impossibilita della donna di
poter fidarsi e contare sullo sposo. Quest'ultimo infatti, venuto a conoscenza
di un affronto alla propria consorte, uccide magari il traditore, ma in seguito,
immancabilmente colto da gelosia e sospetto, riserva una sorte altrettanto
triste alla moglie quasi sempre innocente. L'autrice spiega tutto chiaramente:

el traidor, un hombre, y la comprendida en ella, una mujer, que
aunque mds inocente esté, ninguno cree Su inocencia, y mas un
marido que con este nombre se califica de enemigo. (11, 9)

In Tarde llega el desengaiio Don Jaime racconta la sua storia ad un
naufrago ospitato nel suo castello: aveva sposato Elena, povera, ma bella e
con essa era vissuto felicemente per anni, finché una schiava nera non gli
aveva fatto sospettare il tradimento della moglie con un giovane cugino.
Senza neppure accertarsi della verita, aveva imprigionato Elena e l'aveva
costretta a mangiare sotto il tavolo i tozzi di pane e le ossa, facendo
prendere il suo posto alla schiava nera. Dopo il racconto, nel cuore della
notte vengono svegliati tutti dalle grida della nera che, morente, confessa di
aver mentito, per vendicarsi dell'ostilita del cugino di Elena che essa amava,
e del rigore della sua padrona nei suoi confronti. Sentito cio Jaime la uccide.
La moglie viene trovata morta sul pagliericcio e Jaime pentito perde il
senno:

%6 Jeronimo de Barrionuevo, Avisos del Madrid de lo Austrias y otras noticias, Madrid,
1996, p. 240.
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lo primero que hize, ciego de furiosa colera, [...] fue quemar vivo
al traidor primo de Elena

no la maté luego, porque una muerte breve es pequernio castigo
para quie hizo tan maldad contra un hombre (11, 4)

Anche in La perseguida triunfante si legge di una penosa e feroce
punizione di un marito che sospetta di venir tradito: la sposa viene fatta
esiliare tra le montagne, preda degli animali del bosco. La ferocia del
carnefice, non pago, ordina che le siano strappati gli occhi:

v hecho esto, se la dejasen alli viva, para que o muriese entre las
garras de las bestias fieras que alli habia, o de hambre y dolo, para
que/...] sintiese mas pena (11, 9)

Tutti questi tragici epiloghi testimoniano della ferma volonta dell'autrice
di mettere in guardia le sue lettrici dai loro mariti, i quali accecati dall'ira
perché feriti nell'orgoglio, non esitano un attimo, non si preoccupano di
stabilire torti e ragioni, non dubitano mai della falsita delle compagne e con
sconvolgente risolutezza ricorrono all'omicidio. Maria de Zayas tradisce nel
suo accanimento un probabile risentimento verso il mondo maschile, e
sebbene questo non sia documentabile, l'autrice sembra svelarlo per se
stessa, arrivando al punto di incitare le eroine tradite alla violenza. La donna
¢ tenuta a non cadere nella trappola dei seduttori, ma se per mancanza di
intelligenza o per eccesso di ingenuita, si lascia raggirare, deve "saber
buscar la venganza, pues solo con sangre del que la ofendio sale" (1, 2).

La violenza sanguinaria di cui spesso si serve Maria de Zayas ¢ in parte
specchio di un barbaro costume del tempo. Deleyto y Pifiuela ricorda in un
suo studio sui costumi sessuali nel periodo barocco, come fossero molti i
mariti che di fronte all'adulterio delle mogli, questa volta provato, reagissero
con rassegnazione € generoso e cristiano perdono, ma come fossero ancor
piu numerosi quelli implacabili, sostenuti in questo addirittura da una legge.
Felipe II infatti, al fine di salvaguardare l'onore coniugale e porre un freno al
libertinaggio che si faceva sempre piu indecoroso in tutte le sue forme,
redasse nel 1566 un decreto.

Oltre ai provvedimenti sulla prostituzione dilagante, dava ai mariti
oltraggiati la facolta di uccidere la moglie infedele e il suo complice
sorpreso in fragranti, il tutto rimanendo impunito. L'adulterio maschile era
invece piu diffuso e ammesso.

Non solo lo sposo, ma anche il fratello dell'adultera, poteva uccidere
'amante per mano propria o pagando qualcuno che lo facesse per lui. Se la
giustizia provava il tradimento, consegnava nelle mani del marito i due
colpevoli, affinché 1i uccidesse, li facesse suoi schiavi o decidesse per loro
qualsiasi altra cosa®’.

" Deleyto y Pifiuela, El desenfreno erético, Madrid, 1995
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Ne deriva che, sebbene il tipo di donna virile in genere non appaia nelle
meraviglie, il delicato femminismo delle eroine di Maria de Zayas, si
traduce prontamente in atteggiamento e forza prettamente maschili, quando
l'amore o 1'onore spingono a scendere in campo in loro difesa.

Hipolita, la protagonista di Al fin se paga todo ne ¢ un'altra prova. Il
cognato riesce a sedurla, fingendosi al buio il fratello e quindi il marito di

lei. Hipolita non perdona e vendica se stessa e il marito per mano propria:

vy apuntandole la daga al corazon, de la primera herida dio el
alma, sin tener lugar de pedir a Dios misericordia della, y luego le
dio otras cinco o seis puiialadas con tanta rabia y crueldad como si
con cada una la hubiera de quitar la infame vida. 