


Creative Commons Licence —
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/3.0/legalcode

Visitate
www.ilbolerodiravel.org
www.interculturalita.it

Il Bolero di Ravel non ha sponsor.
Per aiutarlo potete acquistare un libro dal suo bookshop
o da http://stores.lulu.com/ferra



A mis hijos:

“ninguna cosa, a los hombres

gue quieren hacerla, es imposible”
(Celestina, acto VI)

La Segunda Celestinascrita por Feliciano de Silva, alcanzd cuatro reimpresione
desde su aparicion en Medina de Campo en 1534, hasta queldigaien elindice en
1559 y posee no poco mérito literario alin cuando no pretende ersularadelo.

Es una mezcla caética de satira erasmiana, tipos de quaarersos de calidad y
elementos celestinescos. Todo ellos géneros orales que nosnofkuadantes
posibilidades de analisis.

La trama de I&egunda Celestindescribe las vicendas amorosas de cinco parejas de
enamorados. Los personajes se presentas en parejas: FelRidandria, sefiores
nobles, Sigeril y Poncia, criados principales, Pandulpho y Quicicélos secundarios
y Zambran y Boruca, criados negros.

El texto permite observar un amplio espectro sociaiostinua interrelacion. Por sus
paginas circulan personajes de distintos estratos socétededor de los cuales se
entreteje toda una urdidumbre de pasiones que seran vertidagpgbmente en
didlogos, canciones, y cartas amorosas.

Feliciano de Silva dibuja asi un juego de simetrias y oposisientre las distintas
parejas que incluye contactos con otros personajes marghoahesson las prostitutas
o los pastores.

En este texto Celestina no ha muerto, sino que Parmeno y@emnlar dejaron por
muerta, abandonada y muy mal herida y ella decidi6é fingmwserte por vengarse de
ellos. Busca socorro en casa de un arcediano, amigo suyoge de cwabia hecho
distintos favores y alli se queda hasta recuperarse totelrdersus heridas. Una vez
restablecida vuelve a la calle agradeciendo a Dios por [resmiresurreccion y su
regreso al mundo de los vivos. Decide enderezar su vida pessmiPor esta razon
media en ayuda de los amores de los protagonistas, Felideand®olpara que su
historia tenga final feliz; junto a este nucleo principal, maychos otros enlaces
amorosos.

Lo cierto es que en esta continuacion, como en la “Cedéstirsma, se opera una
subversion de los canones estéticos del amor cortés. Estle®iiée perceptible por
los lectores de la obra. La perspectiva parddica de la commagiatra una pareja de
enamorados que, con su conducta, se apartan del codigo amoroasdonmencla lirica
trovadoresca y, por contraste, viven un amor sexual analogoaeticpdo por los
criados y a la gente del hampa, aspecto que justifica&sehlace de esta historia.

Hay en la comedia de Feliciano de Silva un grupo de alusiendas que los
recuerdos de algunos personajes evidencian que se trata denhos mige aparecian en
el testo de Rojas; asi de Silva se apropia de parte dertdagonistas de la
tragicomedia, requisito esto que se hace necesario endsdamtinuaciones literarias.
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El pasado es una leccibn y no un simple recuerdo, ya que comdieilon
comportamiento de las figuras principales, que, ahora procuragpatr los mismos
errores cometidos por los protagonistas de la tragicomedia.

La gran popularidad que alcanz6 Feliciano de Silva, lo pruédsnmuchas
reediciones que se hicieron de sus obras durante el siglo k\n#argo si’Begunda
Celestinafue incluida en eindice de 1559, no volviéndose a reeditar hasta el siglo
XIX.

La Segunda Celestingene una absoluta falta de respeto hacia su modelo. Es decir
Silva no contintia la obra de Rojas tal como éste la habiitce Los cambios y las
manipulaciones que introduce convierten aSkgunda Celestinen una obra muy
diferente de la tragicomedia. Se trata por eso de un casadenla literatura ciclica,
variedad de lamitatio practicada ya en el mundo clasico y en la Edad Media.

El lugar de la accion es el mismo deTlagicomedia de Calisto y Melibega que
todo los personajes reconocen a Celestina y recuerdan gbrdetsu muerte. Aparece
también una especie de “coro de pueblo”, que dice:

“iVala el diablo! Aquella Celestina, la que mataios criados de Calisto, parsece (0 es
alguna visién? Por cierto no es otra; y que priegsalleva, que paresce que va a ganar
gran beneficio. j O gran misterio, que ella es!ég VII).

Una de las diferencias mas notorias entre la obra originaRaas y esta
continuacion es el desenlace, que pasa de tragico aHelizsupuesto tanto el titulo
como el prélogo no dejan lugar a dudas sobre la intencién deaRelide Silva de
escribir una comedia no obstante utilice como modeldrégicomediade Rojas.
Feliciano de Silva parece poner en evidencia el contraste s planeamientos del
desgraciado final de la obra de Rojas con el propésito denicaga de la suya,
propésito que evita ademas la posibilidad de que se repitarabrfinal.

Los personajes pertenecen a distintos estratos socialespsesentan en parejas:
Felides y Polandria, sefiores nobles; Sigeril y Poncia, cratluspales; Pandulpho y
Quincia, criados inferiores; Zambran y Boruca, criados nedfeficiano de Silva
incluye en el texto otros personajes marginales como las ptastitos pastores, los
bravucones y esto enriquece y anima particularmente la eepge®n del mundo
popular.

Felides

Felides es presentado como un “segundo Calisto”. Eso eeg lafiguna Consolacién
Baranda en esta primera continuacion de la obra de Rbm®sa manera la misma

1 “Algunas notas sobre la presencia de la Tragiciemel® Rojas en la Segunda Celestina”,
DICENDA-Cuadernos de filologia hispanica, n°3. Bdivers. Computense, Madrid, 1984.
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Celestina, cuando hace de trdmite entre Polandria y Eglidebla con Polandria sobre
su enamorado utiliza la identificacion de los dos personajes:

-Celestina: “Sefiora, conociendo mi autoridad y élado oydo mis palabras, no sé qué
alteracion te podia poner ninguna cosa de mi bestahsaber el fin. Y para que mas
crédito desto tengas, yo he alcanzado por mis, atéspués que te vi, que este caballero
anda loco perdido por tus amores, hecho otro @afigeor...” (Cena XX)

El mismo Felides habla de Calisto y cree que sea unlmdidmo de imitacion:

-Felides: “Por cierto Pandulpho, con conseguirléig que él consiguié no ternia yo
por pequefia merced de Dios passar su martyrio”g @d).

Y asi también Polandria, la protagonista, hace esta equifrardei Felides con
Calisto, mientras regafia a una de sus criadas, para tpideve mas cartas de Felides:

-Polandria: “Ni aun hay para que entendellas; ygue has de entender sea que luego la
guemes, y no sepa persona que tal passa; y atgarla y santiguate, y no de mas oidos a
aquel loco, segundo Calisto”. (Cena XIV).

La figura de Felides es una clara parodia del prototipo elleao enamorado. Esta
figura requiere la adhesion a ciertas reglas elaboradasarRonomasia el noble
caballero, enamorado de una mujer, debia demostrar su depociomedio de gestas
heroicas y escritos amorosos anénimos.

Felides, enamorado de Polandria (Que encarna en esa continm@and que
pertenecia a Melibea; el nombre de esta mujer escogido ghciakRo de Silva es
elocuentemente irénicé)asi exprime su loor:

-Felides: “jOh amor, que no hay razén en que ttagém no tenga mayor razon en sus
contrarios! Y pues tu me niegas con tus sinraztmesie en razon de tus leyes prometes,
con la razon que yo no tengo para amar a mi séfidendria, para ponerte a ti y casarte
con la razén que en ti contino falta, el conseje tjuniegas en mi malquiero pedir a mi
sabio y fiel criado Sigeril, podra ser que, conwdide ti, pueda mejor dar consejo en el
gue a mi me falta”.

Esto es el brano que esta probablemente a la origen de eb@éavantes y hay que
leerlo de manera ir6nica, como revelador del caracter premmtde Felides. Son
muchisimas las referencias burlescas irreverentes:eBglidientras escribe una carta
para Polandria, “paresce a San Juan, cuando lo pintan ea teiflatmos”, eso es un
comento de Sigeril, al cual Pandulpho afiade: “Quita el Sacgnaras en el Ju&n”

Lo que caracteriza la figura de Felides es tambiénrga generosidad, y asi le habla
a Sigeril:

2 poliandria es el estado de la mujer que tienegamnaridos.
3 Juan en este caso se puede interpretar como”$irfipddro”.
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Felides: “Corta luego, Sigeril, cuatro vacas detmgnde aquella pieca que me trajeron
de la feria, y dalas a Pandulpho, que se las4jgva él otras ocho varas para sayo y capa
cue le mandé” (Cena XV)

- “y tu Sigeril toma un vestido de terciopelo de lmios, por pago del trabajo de
anoche” (Cena XXXII).

Claro que la actitud de los criados no es igual ante el coampierito desprendido de
sus amos. Mientras los buenos sirvientes le estdn agradelddos)as avarientos
magquinan ruindades para hacerle soltar al loco enamorad® laasitima de sus
pertenencias, sin dejar pasar ninguna ocasion:

Pandulpho: - Aun tengo de mudar el pelo malo céosesmores, que mi amo es liberal
y esté caido en el lazo, y no ha de doler ni estghgasto (Cena XVI)

Como es de suponer, los personajes que sacan la mayor tajdda atmahuetas,
guienes, con su profesionalidad y su arrojo, consiguen hacielackal viejo refran de
"a tuerto o a derecho, mi casa hasta el techo”.

Observemos un ejemplo de la liberalidad de los caballeroshardade pagar los
servicios de las mediadoras. En la misma obra, Felidesvia a la vieja, por medio de
Sigeril:

-Dos pares de gallinas, mas ocho pares de perdiessliebres, quatro conejos, esse
guarto de carnero, estas dos piecas de vaca, eil per torcino......este costalejo de
pan......estas dos botas de vino, y esta del blgmée do y mi fe que es del Sanct Martin de
Valdeyglesias, y esa otra de tinto de lo de Tonay bueno y estremado.También traygo ay
unos melones y unos duraznos (Cena XXXIII)

Bien se puede observar que no falta de nada, varios tiposnés,adiferentes vinos -
la perdicion de Celestina - y frutas. Sabemos que esond3n en el ciclo celestinesco
el pago en especies que la ganancia directa en moneda, anniguma&yoria de los
casos, las dos son complementarias.

La alcahueta sabe hacerse enviar ropas, comida, bebidampartarde recibir la
compensacion a su trabajo en oro.

Polandria

Siempre segun la opinién de Consolacion Barantla,protagonista femenina, a lo
contrario de lo que sucede con Felides, no aparece nunca consegurada Melibea’',
lo que supone una caracterizacion moral implicita y la didjanodelo. Sin embargo, es
también consciente de que su situacion es la misma qaedeetior protagonista.”

En este ensayo critico se pone en evidencia que la diferentia Melibea y
Polandria se encuentra sobre todo en los diversos comportamiensus respetivas
criadas, Lucrecia y Poncia. En la prosecucion de Silvaesidque, como fiel criada,
relaciona entre su ama y los demés. Establece de mangralama e inteligente los

4 se entiende: a Celestina

S “Algunas notas sobre la presencia de la Tragiciemel® Rojas en la Segunda Celestina”,
DICENDA-Cuadernos de filologia hispanica, n°3. Bdivers. Computense, Madrid, 1984.
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encuentros entre la protagonista y su enamorado, aconseja Padanidrigestion de las
citas también con la misma Celestina, y le advierta gae tenga prudencia y juicio
delante de la alcahueta:

“Polandria: -..y no des mas oidos a aquel loca,iség Calisto.

Poncia: -Y agora, senora, que tenemos a Celestina.

Polandria: -Deso se guardara ella ya, que mas ocam djue viene a dar consejo, que a
ponello en tales liviandades.

Poncia: -Por eso dice el proverbio, que de losrematados nacen los arteros.” (cena
X1V)

En el final de la obra, Polandria en una larga diatriba c@elastina confirma que
el pasado ha sido superado, y asi la Tragicomedia de Regde considerarse como un
ejemplo moral, es decir, que no se debe seguir, mienteagequlta mas util tener un
aproche completamente diferente hacia los acontecimientospraportamiento mas
honroso en la gestidén de los encuentros amorosos y una inteliggrsciafinada en las
relaciones con la alcahueta méas astuta de la historgaliterdtura.

“iOh quién tomara aguella vieja sin bastimentoseparos para defender la fortaleza de
su bondad, que no la derrocara con la rutilleriaudiengua!

iQué celadas pone!; jde qué ardides usa!; jquéagpeze!; jde qué petrechos trata!;
jqué escuchas tiene!; jqué treguas pone!; jquéabare!;

ide qué ahumadas usa! Por cierto, el humo de misesano habia hecho la menor
almenara cuando ya tenia el aviso para el socpgigtada de Melibea! que agora no le
porgo tanta culpa, pues tal guerra tuvo.” (Cena. LX)

Celestina

Celestina es el personaje mas sugestivo de la obra,peimiara edicion de Rojas,
hasta el punto de que acabd por darle titulo; es un personajeegco y vivido, es
hedonista, avara y vital. Conoce a fondo la sicologia del msstéos personajes,
haciendo que incluso los reticentes con sus planes cedas.a ell

Sus moviles son la codicia, el apetito sexual (que saciéitdiado e incluso
presenciando) y amor al poder psicoldgico.

Representa un elemento subversivo dentro de la sociedad: secerapt®metida a
propagar y facilitar el goce sexual.

Se inspira en el personaje de la alcahueta que ya habiaidpamedas comedias
romanas de Plaiy a lo largo de la Edad Media en obras comldlaio de Buen Amor
de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita (el personaje conocido cdfn@ca la
Trotaconventos) y en obras latinas e italianas comtdidtoria duobus amantibude
Enea Silvio Piccolomini o |&legia de madonna Fiammeda Giovanni Boccaccio.

Le gusta el vino y es diabdlicamente inteligente y utikza experiencia para
manipular psicolégicamente a los demas, pero sin embargo swiglatendimiento el
defecto de la codicia. Ademas es una bruja y hechicera geeuhapacto con Pluton,
mascara pagana que encubre en realidad al demonio, Yegiaomedidas adiciones
de Rojas subrayan este hecho.

6La prostituta avida descrita enMiles Gloriosusde Plauto (250-184 a.C.)
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En sus relaciones con los demas usa todos los resortes posilnhessddiduria entre
humana y diabdlica. Por su fuerza demoniaca es tragica en idbsaatoriginar la
tragedia de los principales caracteres. Por su sabiduria awgada encarnacion de un
profundo andlisis de la comunicacion.

La fusién de lo diabdlico y lo humano produce su complejidad coamécter
artistico.

Celestina, que todo el mundo creia muerta, vuelve a la vidiadana; finge una
resurreccion y esa ficcion le sirve para volver a suttiabtrabajo con una aura de
mayor autoridad. El acto es claramente irreverente.

Al pueblo que va a su casa ella dice:

“Hijos, los secretos de Dios no es licito sabeliodos, sino a quien El los quiere
revelar, porque ya sabéys que lo que encubre saliss descubre a los pequefiuelos como
yo. Sabed, hijos mios, que no vengo a descubrisdgsetos de alla, sino a enmendar la
vida de acd, para con las obras dar el exemploaw@m®o de lo que alla passa, pues la
misericordia de Dios fue bolverme al siglo a hgzemitencia.Y esto baste, hijos, para que
todos os emendéis, como en la predicacion de Jpoégle no perescais; que las cosas de
la otra vida no bastan lenguas a dezillas, y pototédodos bivamos bien, para que no
acabemos mal.” (Cena IX)

La primera parte del discurso deriva del Evangelio de Mite@5; Lucalo, 21.
El pueblo comenta la resurreccion de Celestina:

“Parécenos que la veja viene escarmentada; trateven haver dado por donde quiere
mudar el natural, que no se dird agora que muddielala raposa, mas su natural no
despoja, pues con mudar la piel viene mudadasr&sphbo de balde se dize que el loco por
la pena es cuerdo; aqui podremos, con razon, gegide los escarmentados se hazen los
arteros. Por cierto caso de predestinacion pareses, la quiso Dios sacar de los infernos
para tornalla a hacer penitencia de sus pecadostig 1X).

Esta sétira blasfema porta consigo elementos protestantek tgma de la
predestinacion.

La discusion de la predestinacion implica generalmente la @vasidn de si Dios
es omnisciente, o eterno o atemporal (fuera del flujo dapteen nuestro universo). En
términos de estas ideas, Dios puede ver el pasado, ehfggsel futuro, para que Dios
sepa efectivamente el futuro. Si Dios en algin sentido salbjgraeamente lo que
sucederd, entonces los acontecimientos en el universodstepneinan efectivamente
del punto de vista de Dios. Esto en si mismo no es predadtinaunque implique el
determinismo). La predestinacion implica que Dios ha determiebaeance de lo que
serd el destino de las criaturas, no que esté simplemeatado.

De esa manera Celestina puede utilizar su “resurreccana’ gngafar el publico y
dar a su figura mas poderes, importancia y prestigio.

7Y entonces JesUs dijo: “Gracias, Padre,

Sefior del cielo y de la tierra.

Te agradezco porqué escondiste esta cosas a loslgsay a los sabios

Y le descubriste a los pequefios.

Si, Padre, asi tu has querido.

Y afiadio también: “El Padre ha puesto todo en nasas. Ninguno conoce el Hijo, menos que el
Padre. Ninguno conoce el Padre, menos que el Hgguellos que el Hijo quiere.” (Mt 11, 25-27)
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Y asi Celestina presenta muchos rasgos irénicos y disaceants expresiones y
en su concepcion de la nueva vida como ser resucitado:

“Ora pues, con essa seguridad yo voy, en el nodbiRios, con intencion de emendar
mi vida y las agenas; y Dios quede contigo, sefi@efior”.

“Todo esto es autorizar mas mi persona, estimdiama, dar mas crédito a mi poder;
porque, haviéndome visto muerta y viéndome agova, kiquién dudara de mis artes?,
JQuién no temera mis conjuros?, ¢a quién faltgparasca en mi saber? ¢quién podra
pensar cosa que piense le podra faltar? A todds ién, pues sabes quan poco cuesta el
bien hablar; a todos rescibe con muy buen amoa, gpae con él te paguen]....Jcreéme, hija,
gue no hay moneda que mas corra y que mejor sibapsf;Paréscete si vengo menos
avisada del otro mundo que cuando caminé para S#é®te que mas mercaduria traygo
que llevé, que mas letras aprendi que tenia, nidosrtengo a mi mandar que hombres
ves venir, espiritus infernales, digo, con quieresta jornada he tomado conocimiento y
amistad.” (Cena IX)

Celestina, que todo el mundo creia muerta, tuvo reparo en easa Arcediano,
amigo suyo (y también eso es un hecho explicitamente disatracit las costumbres
de los clérigos) y él mismo le aconseja de volver a l& cidiendo a los demas que
fingir una resurreccion:

“Comadre, parésceme que no hay mas que pensarfjrgiitoque has resuscitado, que
del secreto desta casa a buen suefio suelto puzdeis’dCena VII).

El personaje de Celestina se ha convertido en uno de ldamasos de la literatura
espafola, hasta el punto que su nombre ha venido empleandose carmmhre
comun, alusivo a funciones iguales o semejantes a las quiegdicho personaje en la
obra de Fernando de Rojas.

El peligro de esta fama posterior de Celestina es su @asiiiliccion a un personaje
simbolo, a un simple tépico literario, cuando en realidaiaga de un personaje denso,
rico, perfectamente vivo y, por supuesto, real.

En un principio notamos que sus motivaciones son relativamentes gl escasas:
codicia, avaricia, astucia, egoismo y cinismo. Es decir@uepariencia, se trata de un
repertorio de rasgos fundamentalmente negativos y coheretre®ws, muy propios
para despertar en el lector o espectador de la obra unaegansion que realce, de
rechazo, las cualidades de los personajes encargados deizsimélomundo moral y
positivo. Sin embargo, ni el pesimismo de la obra, ni salifiad permiten establecer
tales diferencias morales, ni tampoco la funcion de Cedestintan mecanicamente
negativa.

El personaje se nos presenta como un ser complejo. Por uea g@run ser
marginado por la sociedad honrada, condenado al delito y al disioualindo no a la
brujeria; por otra, vemos como ha cumplido una funcién social immq@ima,
actuando de medianera para cuantos vicios la sociedadaldepeilizaba acogiéndose
a sus artes.

Por muy negativos que se nos presenten estos rasgos, a laléaftgovida de
Celestina aparecen como simple necesidad de supefavenc

La astucia y el cinismo cumplen la funcién de defendeidal A ella no le amparan
ni el nacimiento, ni el oficio, ni la funcion social; su vieun constante sobresalto. Su
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astucia es su Unica tabla de salvacion y el cinismo@mkecuencia del trato constante
con una humanidad falsa y engafosa.

La vision de Rojas es psicoldgica. De hecho, si Celestiehgersonaje central de la
obra, esto no se debe solamente a su funcion, sino tanhisi@m@o de experiencias y
conocimientos por ella atesorados y que se revelan en la habylida densidad
psicoldgicas de muchos de sus parlamentos.

Celestina es el personaje que mas habla, porqué es ehajergjue simboliza el
conocimiento y la distancia critica; sus conocimientos naeetnd larga experiencia,
que le da el dominio total de las personas y de las situaciones.

El fantasma de Celestina, resucitada por Silva edatsasmal, en efecto, que las
jévenes enamoradas convierten ingeniosamente a esta @etastimatural facilidad,
en la mas infeliz e inofensiva casamentera.

Hay algunos episodios de la obra de Rojas que se mencionanmuge dgplicita,
cuya finalidad principal es la de subrayar determinadastesisticas de Celestina: su
codicia, su capacidad de persuasion y su hechicerias.

Siempre Consolacién Bararntjaone en evidencia que en esta continuacion de
Feliciano de Silva, la alcahueta afirma no necesits ogar las artes magicas y
hechicerias:

“..que no tengo ya necesidad de invocaciones amlyorqué de alla traigo sabidos
todos sus secretos...” (cena IX)

Se habla de las dotes mas conocidas del arte de Celastisamaga y hechicera; la
referencia mas antigua de esta arte lo encontramosmitolagia griega y en Medea.
Ella era sacerdotisa de Hécate, que algunos consideran suynaalia que se supone
gue aprendid los principios de la hechiceria junto con su tizadm Circe.

Asi, Medea es el arquetipo de bruja o hechicera, con ciaidges de chamanismo.
La segunda o renovada Celestina de la comedia de Silva estdejps de la
endemoniada bruja hechicera, vieja barbuda que envenené imfemtal el amor
natural y puro de Calixto y Melibea, precipitdndolo en la tragdsin la obra de Rojas
Celestina era una bruja y hechicera que hace un pacto wtm,Rhascara pagana que
encubre en realidad al demonio, ahora deja al lado en pastefesion de brujas y sus
artes hechiceras, para transformarse en una sabidagenocido mucho sobre la vida
y ademas sobre la muerte ya puede aconsejar los otros sobm dmigran, porque
ahora, al regresar del Infierno, es una persona que muclgtdg gue mucho sabe. En
el mundo de La Celestina todos dan en principio por descontadetqdo lo puede el
dinero: las pefias quebranta, los rios passa en seco» (pag( @éd4)e caracter se
conservé en toda la literatura celestinesca. «Ganar diesreb objetivo que mueve a
las gentes en la Segunda Celestina, donde el rufiAn dgokala que busca es «meter
el provecho en mi bolsa»

8 “Algunas notas sobre la presencia de la Tragiciemel® Rojas en la Segunda Celestina”,
DICENDA-Cuadernos de filologia hispanica, n°3. Bdivers. Computense, Madrid, 1984.
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Los criados

Funcionando como un espejo en el que se reflejara invertidegen del caballero
enamorado, aparece siempre su inseparable criado. Sin edtroniprotagonista
masculino se hallaria perdido. En el criado encontramapaglo indispensable para la
trama amorosa, funcionando como un nexo que conecta las clpula sdpelaos
amantes con la base terrena de la alcahueta y su mundenudog el propio sirviente
se propone como intermediario. Se esfuerza de ocupar eldsgimado a la vieja
hechicera.

El criado se nos presenta como una unidad ambigua, movikegqua haciendo a
través de los dialogos del texto. El sirviente pasa di@liéad a la traicion facilmente,
mostrando la hondura de su personaje en una actitud vitalnew tle la que esta
exenta su superior.

Durante la Edad Media y hasta bien entrado el siglo XVdiine se sabe, el orden
social se consideraba como emanado de la voluntad divina.

Los estamentos sociales resultaban impermeables unos a tdrgsrgrquia social
representaba al mismo tiempo una jerarquia ética: la r@oled nacimiento traian
aparejadas las dotes humanas y morales, mientras el pueblusgeraba generador de
toda clase de vicios y comportamientos pecaminosos.

El momento en el que se escribe la obra, por lo contratim @omento de quiebra
social y lo que antes era habitual ahora empieza a esdasdarenos sirvientes ya solo
sirven al interés econdémico y no se ven atados a una lealtaahdencia que se ha
pasado a ser un sentimiento raro.

No es de extrafiar de este modo que la figura del serviddbdlentre ambos
modelos, el caduco y el recién nacido, el que se basa dad@mede vasallaje y él que
exige una remuneracién monetarias.

Dentro del grupo denominado “la servidumbre” existen diferentesles. En el
vértice superior estan los mozos, que se dedican al cuidedatgncion personal del
sefior, limitandose a permanecer en su compafiia y a seoondetadores con el resto
de los criados. Siguen todos aquellos que se encargan del funeotael orden
doméstico, los defensores y racioneros que funcionaran coateenitre la dimension
privada del hogar y la dimension publica de la calle y el merc@asi en la base del
sistema estan aquellos que desempefiaran las funciones ag®®btapbajo fisico mas
desagradable, cuidando la limpieza de la casa y del mantatordee las caballerizas.

Los criados de esto texto resultan divididos en par§meril y Poncia son los
criados principales, Pandulpho y Quincia son los secundarios, mignga&mbran y
Boruca son los esclavos negros.

Sigeril y Poncia

Feliciano de Silva, en la Segunda Celestina, nos presamiacaiado de Felides,
Sigeril, que mantiene una relacion paralela a la de sucamd’oncia, la doncella de
Polandria. Esta relaciéon tiene como nota mas distintiva élohée que los criados son
en su relacion bastante mas recatados que sus amos. Asiasniiides y Polandria,
desposados en la cena XXXI, mantienen relaciones sexuatesha siguiente, cena
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XL, Sigeril y Poncia, una vez desposados, no consumarantemmaio en tanto este
no se haya hecho publico.

Distintos son también los rasgos comportamentales. Ya gritneros cambios de
opiniones Sigeril demuestra una base moral y una vision éticautielo muy diversas
de las de su amo, lo que podemos definir mas materialy ceaicreta, de persona que
sabe vivir e confrontarse con el mundo externo sin demasiadius aoéticos.

Y asi mientras Felides afirma:

"No pone falta, Sigeril, lo que puede comprar yd@m mas lo que, por faltar precio, no
se puede comprar con precio, que es la voluntad.”

Sigeril responde:

"Muy engafiado estas, sefior si piensa, que hayaolymtad que no se compre con
dinero, ¢ pues el almoneda que de todo lo destapad&l se haze te devria desengafiar?
¢Quién vendio la republica de Roma y su monarshia,este? ¢ Segun qué jusgara, el rey
de Numidia lo dixo y pronostico en su torpe delimédin de Roma, quando dixo, mirandola
de una cuesta <!O ciudad puesta en precio, si &eviesmprado!>, como quien por dinero
havia comprado su virtud y justicia. Assi que, sefor el dinero se corrompié su virtud y
vino en perdimiento su monarchia. Por éste toda ahdlmoneda; ¢y para qué quieres mas
prueva, sino que el hijo de Dios se puso en prgae vendid por treynta dineros?” (Cena

D)

Casi siempre son los criados los que abren los ojos a los irasédahlistas que
confian méas en la fuerza del amor que en el poder del lucro.

En la continuacion de Feliciano de Silva, la realista Poriagda de Polandria,
rebate los argumentos del ensimismado Sigeril, sirvienteatbellero:

“SIGERIL: -Sefiora mia, no penso yo que en precisiggas lo que yo juzgava sin
ninguno.

PONCIA: -Pues agora sabes tu que sin él no sedsamugeres. Pues sabe, si no lo
sabes, que con limpieza y dineros me has de alcapeano por diablos y amores.

SIGERIL: -¢pues como se ha de alcancar con difergsie se ha de conservar con
limpieza?

PONCIA: -¢Y ti no me has entendido? Pues entiem@ecgn tener dineros para te
poder casar conmigo quedaré con mi limpieza y titaoremedio, que de otra suerte no
podras.

SIGERIL: -Y veamos, sefiora, ¢ mi persona y mi amwan,virtudes, no supliran la falta
de los dineros?

PONCIA: -¢Tu no sabes que lo que se usa no sea&s@ues si no lo sabes, sabe que
ya no vale casamiento de linaje, ni de valor, I&ifde dinero, y si sobra de dinero, sesenta
tachas de personas suplen con él y se encubrem, eocubre la blancura. Que ya no se
buscan hombres sin dineros, sino dineros sin hanreor esto los menos que se casan
son bien casados, y la razén es que como faltdezesse porque se vendio el amistad del
casamiento, luego falta el amistad: quiero deze faitando el dinero porque se casan,
luego falta el amor que se deven como casadosieaq faltara si por virtudes se juntaran,
porque no faltando el interesse que se estima dertlad, no podian faltar de ser bien
casados por virtud.” (cena XXXI).

Junto al realismo, son palabras estas de una actualidacsiomargte. Las mismas
gue podria decir tranquilamente una mujer hoy en dia.
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Se puede considerar Poncia como la criada mas virtuosa deliScoelestinesco”.
Ella misma, que delante de la insistencia del criaderibile advierte: “yo por mejor
tendria la pérdida de la hazienda que la de la honra” (c¥§é X

En contraposicion a la facilidad con la que los personajasa® se deshacen de la
armadura moral, que les oprime, las protagonistas femenitagpdmera continuacion
ciclica se encierran en el castillo de su virtud.

Pandulpho y Quincia

El caballero protagonista (Felides) decide incluir entresgwgentes a un fanfarron
arufianado mas interesado en sacar el dinero de las pesstiue tiene bajo su dominio
gue favorecer la politica amorosa de su amo, como ocurifdextce

FELIDES: -Yo te prometo que yo te |o satisfagdesids a fin estos hechos.
PANDULPHO: -No querria yo que fuesse todo parghasgue mas quiero un toma que
dos te daré” (Cena VII).

Como una imagen deformante y grotesca, el rufian Panduifeniado por Feliciano
de Silva, defiende su propia reputacién con ufias y dientes.

En su actitud de proxeneta, Pandulpho exige de su pupila, Quinci@medmpia
y reluciente. Asi, cuando alguien mira a mal a su protegidenerva y hace ademas de
buscar su espada -que l6gicamente no encuentra a tiempdephexer el entuerto-, y
al mismo tiempo la tiene en la mancebia. Para el coadéulfo:

“una cosa es ganar dineros, y otra es, fuera delr lde gallos, dezille de palabras ni de
senas ninguna descortesia en mi presencia pordgem® g que delante de mi parezca una
Santa Catalina y que todo me tenga en el acataomigiet me deven por mi persona” (Cena

1)

Si avanzamos en el estudio del comportamiento rufianescope®igue su concepto
de honor se circunscribe al del éxito profesional. Como le aéygtforma zalamera,
a Quincia: “Amores de mi alma, ¢Haviate a ti defaltesay casas donde estuviesses a
tu honra?” (Cena Il)

Caracteristico de los criados generados por Silva es um@rsigresente ironia y
mordacidad expresiva, y asi mientras todo el mundo acurre adeaSelestina para
asistir al milagro, comenta Pandulpho:

"Por cierto, sefior, por esso pienso que te emtdaslde amor su dngel Celestina, para
gue remedie tu pena, como remedio le del martixt@alY plega a Dios que no lo seas tu
como ello fue.”

En general se exige del personaje femenino una proteccion del powado
esencialmente en el aspecto publico. Asi lo especifidanéarron Pandulpho: “yo
guerria las mugeres en la calle muy vergonzosas y aconteéirio a lo secreto.” (cena
XVI)

De esta manera el fondo moral del sistema celestinescariaonada con respecto al
orden imperante en la literatura del momento
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En el coloquio rufianesco entre Pandulpho y su conviviente Palalisfrata de ella
hazendola prostituir (cena V)

En la obra de Feliciano de Silva la protagonista se afelaeharencia familiar por
desgracia para el insistente Felides. Asi defiendenéhita

“...pues contino donde fuera fuera conmigo la venga de haver faltado a mi, a la
oblicagion de aquella honra y fama que mis passediogantos trabajos me dexaron, con
el autoridad de su linaje sostenida en los trabgjesnios de la honra, que con descanso a
ninguno es otorgada. Assi que debaxo de tal seguittienes razén para dezir ya lo que
querras, y yo para responder; y no tratandome @mlms, pues mas estimo yo, como tu
esposa, ser tratada como compariera, haviendo ddfemi limpieza, que por la via de
sefiora ser adorada como a Dios, pues ni a Diastsede hazer tal injuria, ni a mi se devia
con nombre de senora tal sujecion” (cena XXX)

Junto a ella encontraremos a la més virtuosa criada del calessireesco, Poncia,
quien, ante la insistencia del criado Sigeril, le adeiert

“Mas yo por mejor tendria la pérdida de la haziegde la de la honra, tanto cuanto va
de lo que se cobra en casarte con él, pues swacquplird la falta de la tuya, a lo que se
pierde sin se poder jamas cobrar, que es tu fama,slo las apariencias publicas
condenando la virtud secreta; pues sabes que éasiggho juzga de lo secreto, y en todo
tiempo se deve temer que lo perdido, en ningunpiiese puede cobrar.” (Cena XXVI)

En contraposicion a la facilidad con la que los personajasa® se deshacen de la
armadura moral que les oprime, las protagonistas femeninagpdenkra continuacion
ciclica se encierran en el castillo de su virtud.

Feliciano de Silva se plantea su nudo argumental como la letre el interés
masculino y la defensa de la honra de las mujeres, commiincaballeresco - muy
cercano también a f@darcel de amode Diego de San Pedfo-

Este paralelismo convierte a Felides en un nuevo Am@&disrenacido Palmerih
gue se enfrenta, junto a su seudo-escudero Sigeril, conil akesta virtud femenina.

Palana
Sin embargo, en la misma obra, aparece otro personaje dereddefin concepto de

honra mas cercano al de la vieja Celestina. Se trala piostituta Palana, pupila del
rufian cobarde. A él se refiere cuando se queja:

9 En laCarcel de amor(1492), famosisima en su época, el macedonio heridesde una carcel
alegorica, logra del Autor que la princesa Lauremaresponda a su carta. Denunciada por el celoso
Persio, a quien vencera el Autor, es condenadaeasteny rescatada por Leriano, que, rechazado,jae de
morir, elogiando a las mujeres, tras beber lassalt su amada disueltas en agua.

10 E| Amadis de Gaulas una obra maestra de la literatura fantasticastellano y el mas famoso de
los llamados libros de caballerias, que hicieranrfa lo largo del siglo XVI en Peninsula Ibéricam
lectura primeriza de toda una generacion de esgesit@nacentistas y aun barrocos.

11 paimerin de Olivaes un libro de caballerias espafol, primero deelde de los Palmerines,
publicado por primera vez en Salamanca en 1511ettitulo deEl libro del famoso y muy esforzado
caballero Palmerin de OliviaSegun indica su continuacién Primaledn, su au@Francisco Vazquez,
vecino de Ciudad Rodrigo, aunque otros han atrébsid composicién a "una sefiora Augustobrica" y a
Juan Augur de Transmiera
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“Dexaos dessas rufianerias, galan, que no tengodgomi vida de ser vuestra esclava.
Pensé, en buena fe, que me vengariades la injueidengo recibida a vuestra causa, por
teneros yo a vos” (Cena V)

Aunque por mucho que se queje, no puede librarse de la influenBandelfo, de
gue depende terriblemente.

Asi, ante la posibilidad de que él no pudiese mantenersmisima Palana lo
tranquiliza diciendo:

“Pues dexa tu mis ropas para que las emperie edta ndas ponga a recaudo, para que
mafiana a estas obras, yo juro a Mahoma, que ya tengeal puesto sobre mi en la yglesia
o0 monasterio donde me acogeré.” (Cena)

La prostituta Palana, ideada por Feliciano de SilvaetYau primera actuacion se
define muy claramente:

“¢ Para qué son esso fieros, Pandulpho? Pensaoguelos me havéis de hazer pago?
Mira, si queréis que os lo diga, yo soy mujer denpiy hablar claro Dios lo mando; no
tengo yo de ganar y travajar para vos, si vos neédde tomar amis cosas, y me han a mi
maltratar, y tengo de buscar quien me vengue.”Gén

Ella misma, ante las acusaciones de Elicia y Celestiunzhal por su honra
profesional, amparandose en la calidad y publicidad de syaraba

Vos sois la ramera y la establera, que yo limpiaegrpublico bivo de mi oficio, y no
ganando dineros secretos como vos. Yo soy tan l@na vos y mejor (cena XXII).

También la vieja alcahueta usa el sentido contrapuesto detéstoBos en sus
consejos al rufian Pandulfo: "guardate, hijo, de las malas csamienes, y llégate a los
buenos y seras uno dellos “ (cena. XIX,).

En la mujer, en cambio, el honor lleva connotaciones negativéatalistas.
Encerrada desde el principio en el estrecho marco de la actandexual, la honra
femenina no se acrecienta, mas si se puede arruinar gm@net "deslice” sentimental.
Una vez perdida, ya no se puede recuperar (...). No exiu@Saque la palabra honra en
el romancero venga a ser a menudo un eufemismo para expreisgmnidad, el sexo y
hasta el goce sexual

Elicia y Arelisa

Las pupilas de Celestina estan trazadas con innegable imgestiginalidad.

Elicia Y Areusa representan el mundo bajo de las prostjtptapio del ambiente de
la gran ciudad. Sus intereses y conflictos van parejos de los personajes de alto
rango.

Las figuras de Elicia y Arelsa derivan de las presesmtela obra precedente de
Rojas. Las prostitutas Elicia y Aretsa odian en el fondo ahtombres y a las
aficionadas como Melibea; en la Tragicomedia son rencqresaglian a Melibea y
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pretenden que Centurio vengue la muerte de sus amantesatiissate Calisto. Una
tiene clientela fija y casa, la otra, menos experimentadayia no.

Elicia s6lo busca el placer con despreocupacion de lo que pasalr@dedor y de lo
qgue no sea placentero; no le preocupa ni su pasado ni su fafiloola muerte de
Celestina la hace volver a la realidad. Ella es unaiprasteliz, poco previsora, lleva
una vida da burdel y es muy dependiente de Celestina; es inaputievida, celosa,
ociosa, débil.

Arelsa presenta una conciencia de si misma mas acusagiang§janza que trama
junto a Elicia no es realmente por la muerte de sus amaiesmas bien por el
desamparo en el que quedan y por el odio que sienten por |satédealta (envidia y
rabia). Ella es muy astuta, apariencia débil e inocemesyita ser una fiera, astuta y
arrogante.

Zambran y Boruca

La figura del negro\a es tradicional en los textos draméadiebXV| sec.

Lo pintoresco de este sujeto fue lo que hizo que pasaskterdéura como uno de
los personajes comicos por excelencia, convirtiéndolo rapidameritgo”.

En la Segunda Celestina de Silva nos presenta a dos negrdsadanBoruca, que
son sin duda esclavos, pero que hablan como moriscos.

Feliciano de Silva adopta a través de estos personajes uaaiémidel lenguaje
afrohispanico de Espafa y Hispano-América.

- a mi no estar tan bovo como tu penxar; ti pemsa no entender a mi; ¢td no querer
andar? ¢qué guerer voOx, voxa mercé?’

La caricatura de los negros reproduce su manera de habizandb esto como un
expresion cémica. Algunos rasgos son caracteristicos comgstitusion de “s” con
HXH:

"por Xanta Mareya” (por Santa Maria)

“Corpo Crexte” (Corpus Christi) “

¢, Qué corpo Crexte, Corpo Crexte? andar con eldidldl andar, vielaca, no estar mas
ay, xi no, a mi dexer a mi xefiora.” (cena Il).

Ese es el momento en el que Zambran descubre a Pandulphauentéaderca de
Quincia e quiere defender la honra de su ama.

También los otros personajes, cuando hablan con ellos, usasnte mianera de
hablar de los esclavos negros, para que los comprendan.

Y asi Quincia cuando llama Boruca, le dice:

Quincia: -“¢ A donde andar Boruca?”
Boruca: - “Acé andar, voxa mercé, a la fonte paraagtl venir, voxa merxé, de alla?”
Quincia: -Boruca, hermana, ¢ venir mandar algo pamabran?” (Cena II)
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Otros personajes: el pajezico, el pastor, el pueblo.
Canarin

Es el pajezico, el que Pandulpho lleva consigo para canéarasas y canciones a las
damas.

Era habitual en aquel periodo que el enamorado se descubriase sgEnsmientos
hacia las jévenes por medio de canciones. El rasgar de unasgagampafiando la voz
nada de vibrante y placentera de un enamorado sacaba de |la camchas curiosas
jovencitas confiadas que una de ellas era la agraciada seretaata.

Cuando la realidad dictaba quién era la favorecida, las \@ntemmenzaban a
cerrarse discretamente, quedando una que otra a medio @srajos fisgones que no
guerrian perderse el espectaculo.

Estas serenatas eran también conocidas como las mudieh®deda (serenatas que
cantaban los galanes enamorados al alba).

Esa comedia de Silva es, entre el grupo de la celestinésaaas rica de musicas,
canciones y serenatas:

“Levantaos mi coragon,
Levantaos la madrugada,
Y oyd en esta alborada

Lo que os dize mi passion”

“Levantaos por el huerto

y paraos a la ventana,

y verme eys sin cosa sana

por vuestros amores muerto.
O, rostro hecho de rosas,

el mas lindo que yo vi,
clavellina entre hermosas,
haya manzilla de mi.” (Cena Ill)

El mismo Canarin es el que en la Cena VIl trae notieialadresurreccion de
Celestina a Felides: "Sefior, no traygo hiuelgo; mas hasbae gae toda la ciudad va
corriendo a casa de Celestina, que es fama que ha resuscitado

“Sefor, 6y que, estando Arelsa y Elicia en casa de Celestitné,Celestina por la
puerta, y, parescéndoles cosa fuera de razon o fantasma,podian creer que ella
fuesse, hasta que las assegurd, y les dixo y certificorguelle; y a esta causa toda la
ciudad va corriendo a ver tan gran milagro, y yo vineteleza.”

Filinides — el género bucdlico y la novela pastoril

En los estudios dedicados a la prosa pastoril en Espafa saralesblias referencias
a Feliciano de Silva, por ser el primer autor que incorp@mezitos bucdlicos a obras
en prosa. Es considerado un precursor de uno delos géneros litenaaiosntistas por
excelencia: el de los libros de los pastores. De Felician®itva es laSegunda
Celestinaen que ofrece la mas solida muestra del temprano bucadispadiol.

El pastor incluso habia comenzado a invadir el espacio tgaaicihs al ciclo de
piezas dramaticas navidefias, pero también por influencia d&$isos.
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La genealogia bucolica parte de lmblios de Tedcrito y de laBucélicas de
Virgilio, que influyen decisivamente en Ninfale D’Ameto Del mismo grupo también
la Ninfale Fiesolanade Boccaccio que, a su vez toma Sannazaro pakecadia Esta
tradicion revierte en lagglogasde Garcilaso y, por fin, en el libro inaugural del
géneroLa Diana(1559) de Jorge de Montemayor.

Hubo otras novelas seudo pastoriles anteriofess Bianaque trataron de novelizar
la tradicion bucdlica, pero como inserciones en otro génemrsp cen Segunda
Celestina Igualmente se tomd, de la novela sentimental el predomir@ideerioridad
sentimental del héroe y el andlisis del amor.

En la novela de caballeria, la figura del rustico pastelaldeano no resulta rara,
como se comprueba enA&nadis de Grecigl530) de Feliciano de Silva; &egunda
Celestinaen que, a pesar de su estirpe ofrece la mas sélidaranukesd temprano
bucolismo espafiol.

El género bucdlico o pastoril constituye, como sabemos, una gemainifestacion
literaria del Renacimiento, que habia tenido hasta entoncpsrgipal campo en la
lirica, representaba quiza la mas notable de las resumescirenacentistas de la
antigiiedad clésica, que habia creado el género y le habiaatadedcrito y Virgilio
los modelos supremos. La Edad Media continud las tradicién bugicaiversos
caminos y con varia intensidad. En Espafa la linea masaotms$tay que perseguirla
en las piezas teatrales, sobre todo en las Representadandacimiento, donde los
pastores constituyen un elemento imprescindible, de preferemmia garte comica, lo
que las distingue esencialmente de la tradicion de la buctdsiaac

La naturaleza es también la caracteristica de los textddidmscdesde Virgilio. A
diferencia del resto de los personajes (caballeros y rsjidiae sensualidad no lo
domina.

Filinides, el pastor, es un personaje que carece de tabfures digno, refinado y
hace gala de un sentimiento amoroso mas elevado y refigadole de los demas
personajes urbanos.

La novedad es tan sensacional que Gaspar Gomez la contimudaaTercera
Celestind?, aunque en lugar del pastor tenemos un jardinero que haldénazto que
rompe con cualquier lirismo vicentino.

El pastor Filinides es horaciano, virgiliano y clasicadefinitiva, aunque no sea un
cortesano sino un pastor auténtico, de carne y hueso, enarderizdpastora.

Filinides canta para Polandria:

“Fuentes, entrad en mi luego,
Con los mares y los rios
Procurar matar mi fuego,

Y a las llamas todas ruego
Vengan a mi matar mis frios.
Y todo se ponga en medio
De mis pechos, y veremos
Si en frio calor hay medio

Y en calor frio remedio

En concertar sus estremos.
Mis lagrimas fuentes son,

121ercera parte de la Tragicomedia de Celesi{h&36)
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Donde lancado de pechos,
Todas juntas quantas son
Con el ayre y la razén

De mis suspiros deshechos,
No bastan la sed matar

Del calor que esta en el alma,
Ni a dexar dese ahogar,

Con fuelles de sospirar,

Mi coracgon en tal calma.”

Barrada

Es uno de los personajes que frecuentan la casa de Gel&stimuy interesante ver
el juego que se abre para la conquista de la dama: nadadeehaeer sin el dinero.
So6lo pagando anticipadamente y mostrando todo lo que el puederdiedra la
posibilidad de acceder a Elicia. Y asi se desprende queidmo<ry el resto de los
personajes populares tendran que abrir la bolsa para particippars servicios. Como
es el caso de Barrada, que se ve obligado a aceptar elyjuegale pagar por los
servicios de Elicia; ya sabe que, sin mostrar antes su gelaetoso podra acceder al
objeto deseado.

BARRADA: - “Senora, que assi estd tan bien, québwn pagador no le duelen
prendas, ves aqui cuatro ducados para una sagapaga y sefial (Cena XXXIV).

En el mundo de “La Celestina"todos dan en principio por deadormjue “todo lo
puede el dinero: las penas quebranta, los rios passa en(€sestinapg. 74) Y este
caracter se conservo en toda la literatura celestingacaf dinero” es el objetivo que
mueve a las gentes en la Segunda Celestina, donde el rndiaradgie lo que busca es
“meter el provecho en mi bolsa”.

De todo esto se deduce que a ninguno de los personajes celestsele escapa la
importancia del dinero a la hora de mover las conciencrasiir los favores de los
demas.

La busqueda del dinero como valor fundamental en la consecucicondett y del
placer mencionados, asi como del prestigio social: los peesosrajeste aspecto, son un
testimonio de lo que a finales del siglo XV denuncian cieztusitores castellanos de la
época, segun los cuales parece haberse desatado un ansisutetande riqueza y
dinero, sin reparar en medios para conseguirlos.

Las alcahuetas tienen un arte especial para despluospabres incautos que caen
en sus manos. En realidad se trata de una estrategia nmguaadesarrollada después
por otros colectivos sociales, y que consiste en alargagrepo de la cura para recibir
mas paga.

El final de la obra
En esta obra, que representa la mas temprana continuacionlaételestinesco”,

el autor, aunque se desembaraza del aspecto tragicoalebfano, no se atreve a hacer
publico un matrimonio que habia sido consagrado por la IglesimoBVo de esta
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eleccion hace presuponer que aparecen ya en el horizonte lasdeulé&sncilio de
Trento.

En el final de la obra se pueden observar algunos tratos especiel
comportamiento de los personajes. Confrontando las dos pargasadées: la de los
protagonistas, Felides y Polandria, con la de sus criadospaie®; Sigeril y Poncia,
parece evidente que los criados son en su relacién bastantecaddados que sus
amos.

Es de particular interés notar como mientras Felides gnBohl, desposados en la
Cena XXXI, mantienen relaciones sexuales la noche sigu{eetea XL); Sigeril y
Poncia, una vez desposados, no consumaran el matrimonio en tentw et haya
hecho publico. Poncia en efecto no consiente a gozar de lossadeo6igeril hasta que
se velen y en la ultima Cena reprehende a Polandria porqaelbaalrte de si misma a
Felides hasta casarse.

Poncia: - “Y tu sefiora, ¢ para qué hazes cosa que no quieressga,spues sabes
gue n hay cosa encubierta que no se descubra?... aunque Fetidesgoso, descusar
se deviera la honestidad hasta el lugar que lo permiteshyDios hombres; porque de
hazello tu assi te estimaras a ti en mas y tu espos® egiimara en menos...y con la
gracias a Dios que por todo le devemos y por lo que esta pomesriiene obligadas,
pues cosa sin El que cosa sea no se haze, como sin El nad@apbdeer, nos vamos
acostar para dar reposo a la vida que assi nos ha sustehiolorgnpara por medio de
su virtud conseguir el fin que esperamos, para salir dimtal principio de la vida que
tenemos.”

En los estudios sobre la cultura popular de la Edad Media y e®hdRniento
tuvieron particular importancia los pensamientos del escritor Mishail Michajlovi
Bachtin (1895-1975). Este filésofo y critico consideraba fundaingpdaa la
interpretacién del texto, la valoracion del contexto historice teoria de Bachtin
profundiza especialmente tres aspectos: la teoria del lendaagoria de los géneros
literarios y la teoria del cdmico. Un texto muy importanteadar renovacion de la
literatura — y de especial manera de la literatura populaie, sin duda, La obra de
Rabelais y la cultura populdr En esta obra se analiza espacialmente la teoria del
cémico. El filésofo propone un adelantamiento a la realidadaoisa y considera el
carnaval como envolvimiento de los valores.

He intentado explicar algunas de sus teorias en este pabagindome
principalmente en el estudio de la obra sobre citada. Consjdersus escritos pueden
ayudar en la valuacion de la cultura popular y completar méntog de crear una
imagen del mundo popular, de sus pensamientos, de sus juicio®ién sus criticas
hacia las autoridades de la época.

13 Bachtin, Michail,L'opera di Rabelais e la cultura popoldrdtrad. di Mili Romano), Torino,
Einaudi, 1979.
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Al lado de este texto, por lo que se refiere a la relig@pular, he analizado algunas
paginas, Literatura y feminismo en Espafia, obra fundamental gbagstudio de la
cultura de la sociedad popular de la época medieval y reisaéht

Segun Bachtin la concepcion del caracter popular y del folgler,se neg6 en la
época pre-romantica y establecida principalmente por Herdsor los romanticos,
excluia casi enteramente la cultura popular y de la ristodem la rigueza de sus
manifestaciones. También con el pasar del tiempo, el puebloiguelante de todos,
no ha sido considerado digno de investigaciones més concestpsgjficas.

A pesar de que no fueron temas tan estudiados, se cree mpterdeza especifica
de la risa tiene, sin duda, un papel importante, muy otiginaa amplitud enorme. El
mundo infinito de las formas y de las manifestaciones consieasontraponia a la
cultura oficial y al tono serio de la Iglesia y del mundaodtd.

El aspecto particular y relevante de estas manifestacemeague descubren una
realidad completamente diversa del mundo, del hombre ysdelkciones entre seres
humanos, evidentemente non oficial, que no pertenecia a laalgliesampoco al
Estado. Una realidad que podemos considerar paralela acial, afina “segunda”
realidad, que habia creado un “dualismo” del mundo.

Por lo que se refiere a la religion en la Espafia renatgrgs muy dificil hacer una
nitida distincion entre las creencias de las élites yéalos grupos populares.

Bilinkoff afirmé que: “tanto los humildes como los ricos sdgiron a ermitafios,
profetas, misticos y sanadores para buscar ayuda y aligigsernidas cotidiana.

Se puede hablar de “religion popular” para distinguir las préctieégiosas de la
élite de las del pueblo.

La religibn popular se puede describir como mecanicista y fealdgomo un
sistema de creencias y practicas que tienen como prificipidlad la canalizacion del
poder sobrenatural para fines especificos: curar enfermedades, los peligros,
asegurar una buena cosecha o asegurar un paso rapido por el ipurgator

Al lado de una visién religiosa popular distinta de la culi@oatramos también una
cultura y una literatura que se origind por el pueblo y por eso fio@mld Lo que
caracteriz6 mas esa literatura fue el reirse del potksi&stico y del Estado.

El principio comico es por antonomasia libre de todos los dogmatissfigi®sos o
eclesiasticos, del misticismo, de la pietas cristi&a.peculiaridad principal es, por
supuesto, la parodia del culto religioso.

El carnaval y todas las formas de divertimentos de tippagatesco, tenian una
unidad de estilo y juzgaban un papel importante en la cultureadmpular.

Las diversiones carnavalescas y sus ritos comicos, terdadegimportancia en la
vida del hombre medieval.

Todos estos ritos y espectaculos organizados de manera comicawsraifundida
en todos los paises de Europa, pero se distinguian de partieuara para su riqueza y
complejidad en los paises de lengua romance.

El carnaval es la “segunda vida“ del pueblo y se basa @nelpio de la risa. Es la
“vida de fiesta”. Todos las formas de ritos y espectacudmicos viajaban

14 \wollendorf, Lisa Literatura y femminismo en Espafa (s. XV-X®Bycelona, Icaria editorial,
2005.

15 Billinkoff, Jodi, Popular Religion in SpajnOxford, Enciclopedia of the Reformation, hans J.
Hillerbrand (ed.), Oxford University Press, New ¥povol. 3, pp. 309-310.
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paralelamente a las fiestas religiosas. En efectanmslaval mismo se celebra algunos
dias antes de la cuaresfha

Las fiestas son una forma fundamental y muy importante deltiara humana. El
carnaval era considerado una liberacibon momentanea de lad vdodzinante y del
régimen existente, la abolicion temporal de todas las oslesijerdrquicas, de los
privilegios, de las reglas y de los tabu. El carnavalues parodia de la vida normal.
Era una fiesta de renacimiento psicologico y, al mismmop espiritual.

La lengua carnavalesca fue utilizada también por ErasméeSteare, Cervantes,
Lope de Vega, Tirso de Molina, Guevara, Quevedo y tambida #iteratura de los
locos™’. La literatura cémica medieval empez0d ya en la antigdecristiana y es la
expresion de la percepcion popular y carnavalesca del munda. @méervado hasta
hoy una consistente cantidad de textos y manuscritos de litdegtneaparddica, en los
cuales toda la ideologia oficial de la Iglesia y de suslgs estan descritos de manera
cémicals Este fendmeno se llama “parodia sagrada” y es una dedagestaciones
mas originales de la literatura medieval. La risa parggrigual manera en otros temas
sagrados como los milagros, los dramas morales y en lasrioss? La risa disminuye
los temas cultos, espirituales, religiosos y los matesialas transforma en algo mas
terreno. Se puede hablar en este sentido de acercamiartieraal, de comunién con la
fuerza reproductora de la tierra misma y del cuerpo. La litema de todos los
convencionalismos, de las reglas, de las normas socialasleeglas por el régimen
imperante.

Durante los inicios de la edad moderna, un hombre tenia divpegmdes de
ocupaciones: principe, militar, artesano, humanista, mercadfrigo. Las mujeres
tenian menos opciones que ejercer, puesto que Vives y otros raeri@gstontinuaron
relegando a los papeles de “madres, hijas, viudas, virgerm@estitutas, santas o
brujas”. Estas identidades, derivaban Unicamente detatugesexual y, en muchos
casos, inhibieron a muchas mujeres en su asuncion ded#rdslades deseadas. San
Agustin habia plantado ya hacia tiempo estas semillas pieediesy desconfianza de la
mujer cuando avisaba a sus hermanos que se dirigieran acatliaseveridad” y
hablaran con ellas lo menos posible. No se puede confiar sigigiera en la mujer mas
virtuosa, concluia Agustin: “habla poco y con severidad anigigres. No se ha de
desconfiar menos de las que son menos virtuosas, porque cuantoemdsgovirtud,
tanto mayor es la inclinacion, y bajo el encanto de sabpalse esconde el virus de la
mayor lascivia”.

16 por eso en Francia se llamaba’Mardi gras” o “Cerpnenant” y en los paises alemanes
“Fastnacht”).

17 |iteratura de los locos o Narrenliteratur. Losnpipales autores fueron Hans Sachs, Fischart,
Grimmelshausen.

18 Una de las obras mas antiguas de esta literatul@@oena Cypriani(parodia sobre la Sagradas
Escrituras).

19| a5 “diableries” tienen una fuerte impronta caalasca.
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Los antiguos estereotipos de la mujer expuestos por los Padrks Ig&esia
combinaban tanto el mito del paraiso como el concepto dedpeariginal, en los
cuales la mujer habia tenido un papel fundamental: una ansldanmperversion,
engafio y traicion a la confianza de Dios en la historia derioseros padres. Los
tedlogos habian construido una imagen diabdlica de la mujer debidesaspechoso
papel en la pérdida del Paraiso.

Esta idea viene tratada de nuevo en el siglo XVIII poy Bten Laguna: "el pecado
tuvo principio de mujer y por ello entré la muerte en el mundo”

Por una parte, los moralistas reconocian la necesidad aeijei®s en el proceso de
procreacion y en el continuum de la creacion.

Sin embargo, también la reconocian como en ocasiones, gsiatafiable, tal vez
incluso malvada y por tanto la confiaron a las tres funciongisdsapara justificar u
sumision al hombre.

Algunos de los aforismos de los moralistas relativos a lamdigen:

-“En la vida de la mujer, tres salidas ha de hawautismo, casamiento, y sepultura”
-“Al mas discreto varon, sola una mujer, le ecipeer”.

-“De la mar la sal, de la mujer mucho mal.”

-“Dile que es hermosa y tornarse ha loca”.

Mas tarde, los tedlogos del Barroco definieron la tareaslenljeres en el proceso
de procreacion como puramente pasivo.

Un refrdn de aquella época dice: "La mujer se asemejalpaa vasija”, un mero
recipiente de la semilla del hombre en el proceso de credaéntedlogos vieron la
procreacién como una funcion natural y predeterminada desextmal entre el hombre
y la mujer.

Sobre la importancia social de las prostitutas y la toleaxage éstas durante los
siglos en su sociedad como un “mal menor” ha escrito un estadhistoriadora
norteamericana Mary Elizabeth Perry. Se opina que, smesencia, muchos hombres
pondrian sus energias en la seduccibn de mujeres honradas, iecesto, la
homosexualidad o el adulterio. Esta era la doctrina cristiguea,se fue elaborando
desde el siglo Xlll en torno a la sexualidad y a la prostityaénsiderada pecaminosa
pero necesaria.

La prostitucion se hallaba muy extendida, sobre todo en los dinedede los
puertos y en determinados barrios de la ciudad. La politigaee general, tolerante
pero tendia a segregar esto ejercicio en lugares secestos; lugares eran llamados
“mancebias”, que se institucionalizaron para acoger y conadis mujeres publicas,
es decir, a aquellas mujeres definidas en las Partidafafeso X como mujeres “que
estan en la puteria e se dan a todos cuantos a ellas vienen”.

Eran mujeres que "ganaban por las tabernas e bodegones e at@s’, p
acompafadas de rufianes y gente de mal vivir, cuya piaseracpoco ejemplarizante
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para las mujeres honestas y desestabilizada a la traagudiel vencindario por los
escandalos, rifias y robos que con frecuencia se producian.

La mancebia era mucho mas que el lugar habitual de prostitwi@rel Unico
espacio legal para ejercerla, casi una institucion mualjapn sus propias Ordenanzas
y una Comision de municipes supervisores.

Los poderes publicos pretenden confinar la prostituciéon a uniesgacamente
acotado y alejado, tedricamente, de las zonas centralea diidad. La politica
municipal obedecia mas a intereses de orden publico queres@gesconémicos. En
muchas ocasiones se intento trasladar la mancebia perguodcéograr hasta el siglo
XVIII. El obispo de Esquilache, don Alfonso Fajardo, habia quesden 1575 extirpar
los burdeles del puerto de la ciudad de Sevilla alzando alli un mtonge la orden
agustina, "porque alli ay falta de otros monasterios y la gargealli concurre en el
trato del rio sera muy aprovechada”. Por su parte, l@gldsirde la ciudad solicitaron
gue la Mancebia no fuera llevada muy lejos con el fin de @odenitrolar.

Sobre el numero de meretrices, realmente no hay datos gidadi Algunas
referencias nos indican que fueron bastantes. El viajemaal®iego Cuelbis fijaba en
30 o0 40 el numero de mujeres desvergonzadas que vivian en |la plate3evilla. El
padre Pedro Ledn, que intentaba redimirlas, dice que tenia 1Rtasmujeres
arrepentidas en centro de redenciéon (Casa Pia y Cagasegentidas) que eran una
pequefia parte. Realmente podia haber una centena de mujerédaecebia, pero no
era éste el Unico lugar donde estaban. Siempre segun elljgguirdos clientes eran
gente de la ciudad, forasteros y campesinos que "en logjaasuelgan sus cuerpos
hacen trabajar a sus tristes almas”.

En la concepciodn cristiana, el acto sexual esta pernstitpsi su Unico objeto es la
procreacién, si no se convertiria en pecado de lujuria. ®aa$ de Aquino, en su
tratado del matrimonio, establecia la jerarquia de los pecatimsonados con él: es
pecado mortal si existe el deseo de placer; venial sblesaceptacion resignada del
placer y si éste se odia, no es pecado.

La falta de conocimientos sanitarios y la promiscuidad de asectivo la hacia
presa ideal de enfermedades venéreas. La primera notisifilideal mal llamado’mal
francés”, la dio en 1497 el jurado Diego de Guzman. En 1568o8l@jo otra epidemia
de sifilis que fue llamada el’contagio de San Gil”, porque dneeste barrio de la
Macarena donde, al parecer, se inicio.

La ley no proscribia la prostitucién - mas bien la legalizatiao que lo que prohibia
era que se ejerciera en cualquier lugar y que pudieran conturmdirs las mujeres
honestas; mas concretamente, prohibe las casas de citastémosiaporqué alli iban
las mujeres casadas. La ley también establecia qyewemapodia trabajar en un burdel
de la ciudad si podia probar que habia cumplido ya los doce afio®sadebia ser
abandonada por su familia, de padres desconocidos o huérfanagdadaoalia noble.
Tenia que haber perdido la virginidad antes de iniciarsasdalbores del sexo y el juez,
antes de otorgar el oportuno permiso, tenia la obligacion deapgérs la muchacha.
Tras este requisito, la joven recibia la pertinente aaatcidn para ejercer el llamado
oficio mas antiguo del mundo.

La labor del algunos clérigos como el Padre Ledn y hombres piadiesnados
“congregados”, que trataban de convencer a las prostitutas dabgodonasen ese
género de vida, sembro la alarma entre los "padres” a garfib80, hasta el punto que
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llegaron las protestas al Ayuntamiento, por lo que considerai@mimtromision que iba
contra los propios intereses de la ciudad, y es que la mayerias casas de la
Mancebia pertenecian al Ayuntamiento, a hospitales o aigisties religiosas.

Las fuentes sobre el tema de la prostitucion en la Edad Mogemsu marginalidad
social y su consideracion tabd son escasas, sobre todo lasesficAunque la
prostitucion en si no era un acto adecuado (incluso era @ug)eservia para evitar
males mayores como el adulterio, la violacion, el estugiiocesto o la sodomia (teoria
del "mal menor” o del “bien comun”). De modo que toleranci&joa, en el sentido de
erradicacion del sistema de derecho de la prostitucion dgroodelictivo en este
momento histérico, ni implicaba tolerancia sexual (el c@sotio habia consolidado
desde pronto una visibn muy restrictiva de la sexualidad, owadi& en Trento), ni por
supuesto aceptacion social de la misma (pues la sociedgeneral siguié viéndola
como un comportamiento deshonroso a pesar de la naturalidad cantlatqualguna
literatura popular de la época).

Para evitar conflictos sociales (por ejemplo en la detercion del precio de los
servicios de las prostitutas) se terminara por gestionapsaitpciéon (mancebia) desde
el siglo XV por los propios concejos castellanos, establecierids ks tarifas y
tratando de mantener un cierto orden en una realidad que,apésdo, seguia
considerandose marginal aunque necesaria.

Una realidad que de inmediato se tradujo también en nefib® econémico para
los concejos, al convertir la prostitucion en una nueva forma wmerbingresos: la
llamada “renta de la mancebia” o “renta de la puteria’egt@ba integrada no solo por
la renta que pagaba indirectamente a las arcas del céorajerdador de la mancebia
(generalmente una tasa fija), sino también por el llamadectde de perdices”, un
antiguo derecho que cobraban los alguaciles de los distintos dudglreeino por la
proteccion o vigilancia que brindan a las prostitutas.

La regulacion juridica de la prostitucion por supuesto no garaatizabtrato
positivo de las prostitutas. Aunque la normativa de la época imené les otorgaba
algunos derechos (como el de cobrar una tarifa suficiente pamoatener sus gastos
diarios, entre otros el pago de una habitacion o “botica”) e mclagorecia el
abandono de la prostitucion por parte de las mujeres que asielasda (como recoge
una Ordenanza sancionada por Felipe Il en 1570), lo cierto éa padidad era mucho
més dura y que en muchas ocasiones las mujeres seobéigatdas a prostituirse para
cubrir las deudas contraidas por necesidad con los gestore®gdelias mancebias.

La Unica prostitucion legitimada era la publica (la regkexldas mancebias), pero no
la clandestina, de manera que habia un sector de prostituteargai@n completamente
de derechos.

La figura de la prostituta estd4 también estrechamentdaligda de la “proxeneta”,
persona que recibe un porcentaje de los beneficios conseguidos pania. ren
principio el proxeneta recibe ese dinero como pago por un setvabdualmente el de
actuar como mediador entre la prostituta y el cliente, proke@abitacién o lugar
donde tiene lugar el servicio sexual, etc.

Sin embargo, cuanto mas marginal es el tipo de prostituniés, se convierte el
proxeneta en un mero extorsionador, que en su grado mas tije e las prostitutas
bajo su control mediante amenazas y abusos que llegan aldacia fisica. Esta
situacion mas habitual (y practicamente la norma) en aisede la prostitucion es
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ilegal. Sin embargo, la legalizacion es suficiente gé@adra evitar este tipo de abusos,
en paises europeos donde la prostitucion es legal, como Espdéiesdas de seguridad
detectan e intervienen de forma periddica en locales equkse retiene a mujeres por
la fuerza, obligdndolas a prostituirse victimas de redetsat@’de blanca”

Las brujas no son seres mitolégicos ya que existen emllda@, estdn dotadas de
poderes y de dones. A estas se les pueden llamar magh&etes; adivinas. La
brujeria, practica que realizan las brujas es perversa paquee a espiritus malignos.
El ser brujo o bruja se obtiene por vinculos satanicos. Searsahacer dafio a la
persona que se odia, para conseguir el amor de alguien, parariavos muertos, para
solucionar un problema el cual se ha convertido en una obsesion.

La brujeria estd muy relacionada con el satanismo ya duejelhace un pacto con
el diablo. En cambio la hechiceria se produce cuando seeejebre alguien un
maleficio por medio de précticas supersticiosas o invocaz@rneoder de lo espiritus y
de los dioses. Tanto esta Ultima como la magia son acgondas que se obtiene un
poder sobrenatural sobre el préjimo y son gravemente contaalda®ligion. No tienen
porqué recurrir a la intervencion del demonio. Y es que una cosabegjéria y otra
distinta la hechiceria. En la primera (que engloba adarsgta), la bruja establece un
pacto con el diablo para realizar actos magicos y sentafaeDios.

Las hechiceras intentan dominar la naturaleza para proefecitos beneficiosos o
maléficos con la ayuda de espiritus generalmente.

El mago puede ser considerado como el personaje masculinoleaig\e la bruja,
pero no exactamente. Los brujos utilizan la ayuda de espiralignms o demonio,
mientras que el mago recurre a espiritus benévolos par&raciss hechizos. Los
magos suelen mantener buenas relaciones con las hadagl aawso de Merlin.

Las brujas

En la época medieval la bruja es un ser humano por lo generahwjea pero
también puede ser un hombre o nifio que se ha entregado al pietbinedio de un
pacto o contrato, para servirle o asistirle. Es un indiviue

- practicamaleficium es decir hace dafio por medio de lo oculto.

- se ha entregado al diablo, pasando a ser su sirvienta.

- €S un ser monstruoso que vuela por los aires de noche, con prop@itp®s
tales como son devorar nifios recién nacidos y que se asocgs semejantes en sitios
salvajes y desolados.

- vivian en pequefias aldeas o en sitios bastante abandonadoseatedicaban a
servir a los habitantes con sus hechizos, que con frecuenciauetaprsus poderes
para hacer dafio a otras personas.

Las brujas adoraban al diablo, al cual consideraban como unR#aggaban del
Dios y de la religion cristiana. Los demonios que se apargague pactan con las
brujas no son el propio Satanas, sino demonios mas o menos podedasasaaon su
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propio nombre. Este diablo se le podia aparecer de muchas fgatas:macho cabrio,
toro...

Las primeras condenas de brujas se realizan en el dijlacoh la aparicion de la
Inquisicion, cuya actividad principal no es la brujeria, sisdherejes.

La brujeria no resultaba inicialmente un peligro tan grande damdemas herejias
medievales.

La llamada caza de brujas por excelencia se realiz6 @ewpos de la Epoca
Moderna sobre todo en Europa Central. Se basaban en la denusgjauestos
seguidores de la llamada “ciencia de las brujas”. Enrsepacion de 1450-1750 (con
un maximo entre 1550-1650) se trataba s6lo en parte de una adegiastica contra le
herejia, principalmente se trataba de un fenémeno de hisiédiva contra la magia y
la brujeria, que convirti6 la magia en un delito y tuvo comonsecuencia
recriminaciones, denuncias, procesos publicos en masa y ejexgicion

Investigaciones recientes muestran que frecuentemente sehstispee brujeria en
mujeres viejas y en los socialmente mas débiles. A memadtaban rumores o
denuncias para poner en marcha la maquinaria judicial, quebdlesaconseguir
confesiones falsas a través de la tortura.

De parte de las iglesias catélica y protestante hubo eriticdadas a la caza de
brujas: Johannes Brenz, Johann Matthaus Meyfart, Anton praetérieslirich von
Spee. A finales de la Edad Media empez6 a configurarsauewea imagen de la bruja,
gue tiene su principal origen en la asociacion de la aupon el culto al Diablo
(demonolatria) y, por lo tanto, con la idolatria (adoracién deesljog la herejia
(desviacion de la ortodoxia).

Si en fechas anteriores los principales interesados easéijo de los delitos de
brujeria habian sido los propios convecinos de las brujas, quiensdirectamente sus
supuestas acciones maléficas, una vez que se establedazidnrde la brujeria con el
culto diabdlico pasé a ser un asunto de interés directogardda lglesia, encargada de
mantener la ortodoxia, como para las autoridades civiles.

Aunque el primer proceso por brujeria en que estdn documentagasianes de
asociaciéon con el Diablo tuvo lugar en Kilkenny (Irlanda)1824-1325, solo hacia
1420-1430 puede considerarse suficientemente consolidada le imagken bdaja
presente en la inmensa mayoria de las "cazas de brejdsEtlad Moderna en Europa.
Aunque existen variantes regionales, pueden ser descritagnmale caracteristicas
basicas, reiteradas tanto en las actas de los juiine en la abundante literatura culta
sobre el tema que se escribié en Europa durante los siglos\K\, XVII.

Se atribuia a los acusados de brujeria un pacto con el Dszbtweia que al conducir
el pacto, el Diablo marcaba el cuerpo de la bruja, y queinameccion detenida del
mismo podia permitir su identificacibn como hechicera. Media| pacto, la bruja se
comprometia a rendir culto al Diablo a cambio de la adquisid&algunos poderes
sobrenaturales. Entre estos poderes estaba, légicamentapdaidad de causar
maleficios de diferentes tipos, que podian afectar tant® @eldonas como a elementos
de la naturaleza, en numerosas ocasiones, junto a estos suppestoss se
consideraba también a las brujas capaces de volar (en pailmsles, demonios o con
ayuda de ungientos), e incluso el de transformarse en anipraiesgntemente lobos).
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No todos los tedlogos de la época creyeron en la realidad fisi los vuelos y
metamorfosis de brujas: algunos los atribuian a ilusiones of@sueucidos por el
Diablo.

En el Antiguo Testamento, concretamente en el éxodo, se piahtibejeria, y se
establece que se debe ser castigada con la pena de: fifAi&athechicera no la dejaras
con vida” (éxodo, 22: 18). Es de notar que, al igual que ereleidy Roma Clésicas, la
brujeria aparece como una actividad mayoritariamente femeloineual no es de
extrarar, ya que la asociacion de la mujer con el Mal esiénate en la Biblia.

Segun estas creencias, las brujas acudian en determifeatias a reuniones
nocturnas denominadas "aquellares”, o mas generalmente "sabbals que se
desplazaban en ocasiones por medios ordinarios y otras veicesidesobrenatural. En
los aquellares tenian lugar ceremonias que eran basicanmanieversion sacrilega de
aspectos de la liturgia cristiana, reinaba la promiscuskxlal, y se realizaban
actividades repulsivas (las acusaciones mas frecuenteslasrade infanticidio y
canibalismo infantil). El Diablo (descrito de muy diferenfermas: a veces con forma
humana, pero también frecuentemente de macho cabrio u otral)agra adorado por
las brujas (con ceremonias como el llamado "osculum iffame veces se unia
sexualmente a ellas.

No todos los sospechosos de brujeria eran mujeres (hubo urcatiyofiporcentaje
de hombres procesados y ejecutados por delitos de brujeria),epevosideraba a la
mujer mas inclinada al pecado, mas receptiva a la inflael®t Demonio, y, por tanto,
més proclive a convertirse en bruja. El concepto de brigeria Edad Moderna tiene
un fuerte caracter misogino.

Este estereotipo negativo de la bruja tiene estrechos pdeta®ntacto con las
imagenes igualmente negativas adjudicadas histéricamenteejesha a judios. Muy
revelador es el nombre de “sabbat” (el sdbado hebreo) pagmalekis reuniones de
brujas. De la trasformacion de prejuicios que se habia tenidadostjudios durante
siglos, se formoé la imagen de una “Synagoga Satanae”,dgiaale Satanas, que mas
tarde se llamaria sabat de las brujas o aquellare. Sebpegsa se trataba de una
reunion orgiastica en la que se encarnecia a Dios y a sialdla misma existencia de
la Cristiandad estaria amenazada por esta “secta @s'bruj

Los sabbat eran reuniones celebradas con gran ceremoniactrasamveces al afo
en los que participaban brujas de todas las regiones. Eraengmos nocturnos que
terminaban a medianoche o al amanecer. Las ceremoniaaligaban en cementerios
parroquiales, en cruce de caminos...y también montafias sitwadlaa e2gion apartada.
El sabbat era presidio por el diablo y su mision era adorarlo.

Las brujas llevaban a nifios recién nacidos y los devorabanaades confesaban al
diablo sus pecados. Se realizaba también una orgia impresioBhtésbat” por su
parte era a nivel local y en él no estaba presente el diadsdobrujas y los brujos lo
hacian para cumplir algiin encargo de un cliente

Las brujas actia por medio de ritos magicos, sirviéndose pilesemtaciones o
imagenes de las personas a las que tratan de dafiar (siragegica), o de algun
elemento que haya pertenecido a la persona como recoréasjecabellos, ropa...

Para defenderse de los hechizos de las brujas hay que ldibejao la sefal de la
cruz. También es util portar al cuello algiin amuleto de ahebde ajos 0 de menta de
ruda, o bien en forma de mano (la manuca), o simplemem lles "evangelios”
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(pequenio amuleto cristianizado en forma de librito) que se le& @oros nifios
pequefios.

El concepto de brujeria se difundié por toda Europa mediante uaadsetratados
de demonologia y manuales para inquisidores que se publicaron dedele diel siglo
XV hasta avanzado el siglo XVII. El primero en alcanzar gegercusion, gracias a la
reciente invencion de la imprenta, fue Mhlleus Maleficarum(“Martillo de las
brujas”), un tratado filosofico-escolastico publicado en 1486 por idggisidores
dominicos, Heinrich Kramer (Henricus Institoris, en latiddagob Sprenger. El libro no
sélo afirmaba la realidad de la existencia de las brsjas,que afirmaba que no creer
en brujas era un delito equivalente a la hereHairesis maxima est opera maleficarum
non crederé (La mayor herejia es no creer en la obra de las brigad)alleusllegaria
a ser el manual mas utilizado en la caza de brujasseastados catélicos del Sacro
Imperio Romano Germanico.

Gran importancia tuvo también ®factatus de Hereticis et Sortilegiipublicado en
1524 por Paulus Grillandus.

La bula papal contra las brujas redactada por Heinrich Instéar 1484 y firmada
por el Papa Innocencio VI, I8ummis desiderantesdlo tuvo una influencia duradera
en los territorios catdlicos, pero fue apoyada y aceptada podeass iglesias
occidentales: luteranos, reformados, anglicanos y puritanos. &30iglésias orientales
no participaron en la caza de brujas.

La persecucion de las brujas se realizaba, al contrarioequel caso de la
Inquisicion, por juzgados civiles y en muchos casos por denuncias maspulin
ejemplo conocido es el de la madre de Johannes Kepler, qderfueciada por brujeria
por una vecina en 1615 a causa de una disputa entre ambas. Estavin@isede un
ano, amenazada de tortura, pero fue finalmente liberadag@alos esfuerzos del hijo.

La inmensa mayoria de las personas procesadas por brujeda fogjeres. En la
mayoria de las regiones de Europa, la proporcién de mujerepasbrel 75%, y en
algunos lleg6 incluso al 90%.

Esto se explica en gran medida por el fuerte caracter imisdig muchos de los
tratados sobre la brujeria escritos en la época (como el metesionadoMalleus
maleficarun), que consideraban a las mujeres moralmente més déhbilés fAcil presa
para el Diablo. Muchas de estas mujeres eran curandaragjeatambién cocineras y
comadronas, asi como las encargadas de cuidar nifios, fuerom dbjéa caza de
brujas. Gran parte de ellas eran de edad avanzada, mdgd@sanos, lo que se ajusta
al estereotipo tradicional de la bruja. La mayoria darlagres acusadas de brujeria
eran solteras o viudas, y en general pertenecian a loesnivds bajos de la sociedad.
No quiere esto decir que todas las personas ejecutadas @azias de brujas se
ajustaran a este perfil.

Muchos hombres fueron también ajusticiados bajo las mismaacimuss, y en
algunas regiones (en Espafa, por ejemplo) el nimero de victrassulinas y
femeninas fue bastante parejo, y en otros (como en Rustardsres fueron mayoria.

En Suiza hubo dos casos en los que se acuso y se llevo anteagyjjupas de nifios.
En el primer proceso, los nifios no fueron liberados hasta quenidesn inquisidores
de Roma. En el segundo, el tribunal civil obligb a los padresgir entre expulsar de
casa a los nifios y presentar un certificado de su muerteeoerar ellos mismos a sus
hijos.
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Sobre todo durante la Guerra de los Treinta Anos (1618-1648) carsypeda caza
de brujas. La guerra, que se dirigia hacia su punto makehéa devastado los campos,
destruido las casas y decimado a la poblacion. El hamlaie enfermedades cobraban
muchas vidas. Precisamente en este tiempo de guerra, mewctea sospechaba de
brujas y las denunciaba ante tribunales.

Una de las ultimas mujeres acusadas de brujeria fue Bcimaidenwind, que fue
ajusticiada el 24 de abril de 1751 en Endigen am Kaiserstuhblétoente la Gltima
muerte de una bruja en territorio del Sacro Imperio fue en 1y S@redshut.

El 4 de abril de 1775 se proces6 a Anna Schwegelin en laatalelgi Kempten en el
Allgau. La sentencia del principe abad Honorius von Schreckensitejae gracias a un
privilegio imperial le correspondia sentenciar en temagiosbs y civiles, no se llevo a
cabo por razones desconocidas.

En Suiza, la dltima bruja, Anna Goldin, fue ajusticiadaueiojde 1782.

La ultima muerte documentada de una bruja en Centroeuropa fu©&reriTa el
Gran Ducado de Posen. Pero aun en 1836 una presumida bruja fuelssamiet’
prueba del agua” por los pescadores de la peninsula de Hel. Ya Qugd no se
hundia, la ahogaron a la fuerza.

La persecucion de la brujeria fue uno de los mecanismosopuastmarcha con el
fin de destruir la cultura popular, y sus antiguos saberes, wulre| saber poseido por
las mujeres. Ellas presidian las veladas nocturnas - @oshte de aqui se derive la
imagen del sabbat - que constituian unos de los mecanismosrad@sonales de
transmision cultural en el campesinado -, veladas en &guquio al relato de cuentos y
de sucesos pasados, se ensefiaban costumbre morales o0 seidrassaimitres sobre
plantas y astros.

El universo mégico se entremezclaba con la percepcion paalilarundo. José Luis
Romero en la “cultura Occidental” planteaba que la reakdadealidad se confundian
y entrecruzaban constantemente en la mente del hombre nhedi@de el sentimiento
magico del germano o la adivinacién de lo misterioso quebaidn los antiguos celtas
pervivia, mezclandose con el dogma cristiano. Todo esto dabaresaitado un rico
mundo mitico.

Las ideas y préacticas chaméanicas guardan muchos puntos de cardactkl
estereotipo del brujo o hechicero. Mircea Eliade en su @mphalisis del fendbmeno
del chamanismo, destaca que esta “especialidad m&gta’muy relacionada con las
técnicas del éxtasis, dominio del fuego, y vuelos nocturfurgién decisiva en las
consagraciones chaménicas. Estas personas afirman sestarespecial relacién con
el espiritus de la naturaleza a lo que dominan.

La constante movilidad de estos pueblos némades no hace desttapehsar que
pudieron haber tenido relaciones con Europa Occidental, en pargtdhamanismo
siberiano y de alli provenir parte del conjunto de ideascasitidel campesinado
europeo.

La imagen del brujo satanico fue un importante mecanismmmuigol social y de
dominio sobre el diferente. La manera mas eficaz de imponerultniaa hegemonica y
destruir de manera sistematica la cultura y saber populsstsenculturacion fue parte
de un largo proceso de cambio, que abarcé desde la destriemmadmica del
campesinado, de su forma de vida y cultura hasta la imposieién nuevo sentido del
tiempo y del trabajo propios del naciente capitalismo.
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Se puede decir que el proceso de destruccion de la cultura papalad desde la
difusién del cristianismo en Europa, pero es en el siylh Honde este ataque se da
con mayor vigor. La separacion ente cultura de élite ty@popular es muy notable a
partir de este siglo. Asi, la centralizacion del Estdde cambios econdmicos, la
Reforma religiosa, la Contrarreforma, la imprenta, entreschspectos que marcaron
este siglo, forma el marco en el cual insertar y tragarc@mprender el complejo
fendmeno de la caza de brujas.

Mujeres, magas, seductoras

Se pueden distinguir dos tipos diferentes de mujeres que erfameda seduccion
femenina y que son universalmente y hace siglos considerados @os diversos
arquetipos de feminilidad: la de la Bella Durmiente, Blamaes o Cenicienta, la mujer
pasiva cuya belleza fascina al hombre, y la de la magee;@or ejemplo- que retiene
al hombre mediante un hechizo. De la primera, pasiva,asaaa el hombre y la mujer
parte con él. El objetivo de las segundas, las activaspdass, no es el amor sino el
dominio; quieren tener atado al hombre, obligarlo a hacer ladegsan. Con dificultad
logra escapar el hombre al final de sus redes.

Las primeras son amadas, las segundas son temidas, porqoeE&tan como
hombres. La primera es la tentacion, la segunda la rivdioiBbre desea a la mujer
bella, pero necesita aliarse con la mujer maga.

Un autor espafiol, que se ocupd expresamente de estudiar ledaoiemes entre
magas, brujas, hadas y literatura fue Rafael Méridanémejue en sHI gran libro de
las brujasasi describe este mundo magico:

“Brujas, hechicera, magas, hadas...la diversidatbdgbres quiere dar cuenta de los mi
y un oficios, poderes y artes -buenas y malas-sguatribuyen a las depositarias de un
saber de signo marcadamente femenino: pero cotaeilién se quiere apresar la inasible
esencia de estas mujeres, dispensadores de vidamuedrte, nutrices y envenenadoras,
mediadoras y marginadas, temibles y protectorasicseras y castradoras.

La ambivalencia que caracteriza la imagen de leermeij la cultura occidental resulta
mucho mas inquietante en el caso de las brujas kaajo de los siglos fue abriéndose de
tintas oscuras, al igual que la fascinacion quaséstempre ejercieron fue tornandose
diabdlica a ojos de un poder teoldgico para el“geducere” sélo podia significar apartar

el buen camino20

De esa manera el autor expone un camino entre conjuros, hechizossyméagicos
para ahuyentar la mala suerte y atraer la salud, el dmer@amor, a partir de fuentes
historicas vy literarias: “La figura literaria del hada gaenedio camino entre la maga y
la bruja, se erige como una de las creaciones mas\asade la literatura cortesana.”

Celestina se inserta asi en la categoria de las magatasay sin escrdpulos algunos
con el Unico propdsito de lograr dinero y de consecuencia mas pode

Celestina no es un personaje demoniaco sino humano en el sdatigoe su
existencia solo es posible porque existe una sociedad urbana glgginE manera la

20 gran libro de las brujases una enciclopedia amena y muy bien documerstalol® hechiceras,
magos Y brujas medievales, representantes dealfisitnes paganas de todas las culturas de ladedmin
Iberica
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necesita. Celestina se sirve de todas las artes que cparxdograr el que mas le

interesa: el dinero. Su figura no representa nada nuevagura tle la maga seductora
sigue un modelo nacido en la antigliedad clasica y griegmaagle sus antecedentes
més conocidas fueron sin duda Circe, Morgana Medea.
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